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En este comentario sobre los parrafos conclusivos 24 y 25 de £/ nacimiento de la
tragedia trataré la cuestion de la justificacion (Gerechtigkeid), y los términos en
la que ésta aparece como propuesta central de la estética tragica. La
justificacion supone una donacion, un afiadido de sentido, un suplemento, tal y
como ha sefialado en su comunicacion ‘Pathos tragico y critica del presente’ el
profesor José Manuel Romero. Pero también se comprende en este marco la
justificacion como una suerte de restitucion. La justificacion de lo divino-
apolineo, y, a través de lo apolineo, del mundo entero, proviene de una revelacion
del origen: mostrar el origen sera reconciliar todo lo fragmentario con el dolor
originario. El horizonte de sentido de cualquier obra sera pues, necesariamente,
ese mismo dolor, un dolor indiviso. La idea optimista también apuntada en la
ponencia precedente de correccion del ser es, en £/ nacimiento de /a tragedia
desechada: el arte como correccion solo debilita la nocién metafisica del arte y la
subordina a otros estadios privilegiados. En el fondo, repito, el arte dionisiaco se
justifica en tanto que revela su origen, que es la gran fundacion. Una fundacion
de la que proviene el mundo y sus alternativas de correccion.

Asi pues, la tragedia justifica el mundo. Lo tragico apolineo se justifica a si mismo,
primordialmente, como mediador de misterios. Es una zona limitrofe, hibrida entre
lo conceptualizable y su méas alla. Por su parte, el fondo musical, 1o dionisiaco,
territorio inconmensurable de ese “mas alla”, sustenta, en cambio, su propia
justificacién. La mera prolongacion de lo dionisiaco es ya una justificacion: su
mera presencia es /a justificacion.

Tenemos, pues, las nociones de justificacion del mundo o mundo justificado (dle
Welt gerechtfertigh' y de justicia eterna (ewiger Gerechtigkeit® referentes
ambas al uno originario. Todo ello en virtud del poder justificante de lo musical
aisonante 'y su envoltorio de belleza. Porque el gran acomodo (aquello que lo
envuelve para los sentidos) de lo feo y disonante, no es cualquier cosa, sino lo
bello; sera en el aguide lo exclusivamente bello (la forma sancionada por el mito)
donde querremos ver el mads alld (el horizonte del mito: que es el horizonte del
mundo, mas alla de lo bello).

Esta “cosmodicea” presentada en £/ nacimiento de la tragedia, esta “otorgacion
del estatuto de obra de arte a la totalidad de la realidad”, segun explica el
profesor Romero, parece el producto de lo estético desencadenado: la estética no
podia dialogar con nada, pues parece que todo es estética. La estética lo redime
todo, lo alumbra todo. Desde lo olimpico-alegre hasta el subsuelo titanico de los
dolores sin cuento. La estética justifica el mundo.

En este Nietzsche aun se emplea un esquema evidente de subsuncion: la
pluralidad se resume en lo Unico, que es la voluntad. Creo que Deleuze habla de

1 NIETZSCHE, Friedrich, Nietzsche I. El origen de la tragedia. Trad. German Cano. Madrid: Gredos,
2009, pag. 182y pag. 184.
2 |bid., pag. 185.
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esto precisamente cuando trata de esta primera obra como susceptible de ser
dialectizada, donde aparece el “redimir para justificar™. Es decir, el continuo, la
esfera de la amplitud, abarca a los seres parciales bajo el principio de
individuacion. La verdadera sabiduria sera alcanzar a ver a los hombres como
fantasmagorias, dice Nietzsche al inicio del ensayo.

Es significativo que el apartado final, el 25, termine entre columnatas jonicas
(aunque no, por cierto, déricas®), en el pais del suefio. Hay que desmontar,
escribio Nietzsche en este tratado, bastante mas adelante, el primoroso edificio
de la cultura apolinea®, para ver su interior. Aqui, nosotros mismos, nos
reconocemos en los materiales de estas construcciones: “figura transfigurada en
el marmol brillante™.

El campo de las promesas de correccion es este campo de los espejos de la
ciudad, también. La deriva de la decadencia implica, no el suplemento, sino, al
revés, la repeticion. Lo dionisiaco no es mirar, sino mirar allende. Mirar a lo que no
se puede mirar. El espejo duplica lo que ya hemos mirado y establece, trabaja,
configura los haces de relaciones: levanta, construye con la repeticion.

Frente a la magia serena del rigor de los espejos, tenemos el papel de la
evocacion; “iCuanto habra tenido que sufrir este pueblo para poder llegar a ser
tan bello"”’, escribe Nietzsche. El sufrimiento puro es la justificacion estética de
todas las simetrias: es la asimetria original, el anti-espejo. En el paragrafo 24° el
discipulo de Schopenhauer exige un estatuto tanto objetivo como estético a la
obra de arte. La compasion no nos puede servir.

El gran dolor no repite. La verdadera fuente dionisiaca sélo genera suplemento.
La repeticion es la impostacion de un suplemento. Pero ese mundo dionisiaco, que
en si mismo constituye una disonancia guarda, curiosamente, una “proporcion
rigurosamente reciproca” con el mundo ingenuo de la alegria. Podemos volver al
Capitulo 21, cuando se nos habla de una “armonia preestablecida™®. En el
Capitulo 3 ya se hablaba de una armonia de hombre y naturaleza™’,

La musica dionisiaca “ilumina” el mito apolineo “desde dentro” (der inneren
Beleuchtung)?: ¢pero donde tiene lugar ese ajuste entre las medidas (lo bello) y

® DELEUZE, Gilles, Nietzsche y la filosofia. Trad. Carmen Artal. Madrid: Editorial Anagrama, 2008,
pag. 31.

El autor relaciona rotundamente este estilo arquitectonico con Apolo. NIETZSCHE, Friedrich,
Nietzsche I. El origen de la tragedia. Trad. German Cano. Madrid: Gredos, 2009, pag. 61.

® |bid., pag. 63.

NIETZSCHE, Friedrich, Nietzsche I. El origen de la tragedia. Trad. German Cano. Madrid: Gredos,
2009, pag. 185.

" Ibid.

8 Ibid., pag.181.

° Ibid., pag. 185.

10 1hid., pag. 167.

' |bid., pag. 66.

12 1bid., pag. 180.
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lo inconmensurable (lo feo)? Es decir: ¢en qué términos se establece esta
donacion de sentido o justificacion? Lo apolineo recibe la forma dionisiaca (la
forma informe) en el mundo de la individuacion, pero ¢de qué modo puede lo
apolineo trabar relacion con lo dionisiaco? Lo “més alla de lo audible™ desciende
(0 asciende, desde las catacumbas del foso orquestal) a la forma para justificar la
existencia del peor de los mundos™,

Bajo la mediacion de la mdsica®, el mito proyecta sus limites de individuacion
hasta el horizonte. El mito, con su relato inteligible, resulta ser también un
mediador. Por eso, el mundo escénico es intermedio™®. La ilusién apolinea que nos
preserva de caer en una fusion inmediata.

La disonancia desenmascara al artista imitador, al mismo tiempo que sefiala la
fuente de toda justificacion: ese mas alla.

En este punto hay que sefialar que Schopenhauer, quien no habla de disonancia,
desarrolla una filosofia de la mUsica en el Capitulo 52 de Mundo como voluntad y
representacion, asi como en el Capitulo 39 de los Complementos, en unos
términos decisivos para la comprension del ensayo de Nietzsche.

El profesor Romero ya destaca lo que el Ensayo de autocritica del maduro
Nietzsche sefiala sobre el caracter de resignacion'’. Hay, en este aspecto, dos
rasgos de asimilacion y distanciamiento que merecen mencién.

Leemos en los Complementos de la obra maestra de Schopenhauer: “No se tenia
que encontrar una semejanza, sino un paralelismo™® entre mundo y musica.
Yendo ahora a £/ Mundo como voluntad y representacion, la masica es la
“esencia interior del mundo y de nuestro yo™. Hasta el punto de gue Alexis
Philonenko propone: “El mundo como musica y representacion”®. Explica
Philonenko: “La filosofia tiene como tarea, no la de confundir las artes y en
concreto la mlsica y por una cierta dsmosis, como lo vemos en Nietzsche,
revestirla de color, sino muy al contrario la de subrayar su dignidad”®. Segin

3 1bid., pag. 182.

“ Ibid., pag. 184.

18 NIETZSCHE, Friedrich, Nietzsche I. El origen de la tragedia. Trad. German Cano. Madrid: Gredos,
2009, pag. 167.

16 1bid., pag. 180.

7 |bid., pag. 43.

18 SCHOPENHAUER, Arthur, Mundo como voluntad y representacién. Complementos. Trad. Pilar
Lopez de Santamaria. Madrid: Trotta, 2003, pag. 499.

19 SCHOPENHAUER, Arthur, Mundo como voluntad y representacion. Trad. Eduardo Ovejero y
Maury. México: PorrGa, 2003, pag. 263.

2 PHILONENKO, Alexis, Schopenhauer. La filosofia de la tragedia. Trad. Gemma Mufioz-Alonso.
Sevilla: Anthropos, 1989, pag. 216.

2 bid., pag. 221.
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Schopenhauer, la letra musical se “esfuerza por hablar un lenguaje que no es el
1122
Suyo™ ™,

Mundo y musica son dos ramificaciones paralelas de la voluntad, pero la mdsica es
mas perfecta y esencial, segun Schopenhauer. Ademas, el intento de unir ambas
ramas deriva en una expropiacion. Lo dionisiaco en Nietzsche es también una
actividad en el sentido de mezcolanza. Pero no se aparta del ensimismamiento:
no hay una imitacion.

La musica remite a una disonancia; a un mas alld. El paradigma es Edipo y no
Sdcrates. Por algo es el santo. Son, el santo y el sabio, dos desgarramientos de la
individuatio. E| primero implica redencion. Edipo escucha a la esfinge (la
Naturaleza); S6crates a los espejos (a la Cultura). Es Edipo quien, inspirado por el
espiritu de lo tragico, se arranca los 0jos y se sumerge en la vida mas alla de la luz
y de sus reflejos.

Curiosamente, lo apolineo es visto por Nietzsche en £/ nacimiento de la tragedia
como una ciudad sitiada, un bastion amenazado. El asedio de los titanes hace
temblar el haz de los espejos. La tragedia musical atica, como acontecimiento
extinto e irrepetible, constituye para Nietzsche un formidable ejemplo: la musica
justifica al mundo, pero serd ésta una musica que nunca se ha podido oir. El
sostén del mundo deshorda al médium: el trabajo estético del dolor es siempre
limitado. No hay mimesis del fenémeno, hay un eco del dolor, pero el mundo
donde impera el principio de razon suficiente confundira su redencion (su méas
alld) y despojara al mito.

La duplicacion conceptual pone en relacion a las copias con el original, y aqui
surge la dialéctica de la correccion ilustrada. La destruccion, puede que plantee
problemas dialécticos, pero pone en relacidn la cosa con su origen, su cualidad, su
inconmensurabilidad: sélo la destruccion es tan disonante y monstruosa como la
creacion. En estas paginas de la parte final de £/ nacimiento de la tragedia, el
autor, ademas de “suplemento”, usa la nocion de “Wunder”, maravilla, 0
“milagro™®. No nos explica Nietzsche cémo entra en el mundo este milagro,
aunque si nos dice que la Naturaleza tiene el objeto de fabricar genios.
Prolongandose, presentandose, se justifica.

22 SCHOPENHAUER, Arthur, Mundo como voluntad y representacion. Trad. Eduardo Ovejero y
Maury. México: Porrla, 2003, pag. 268.

28 NIETZSCHE, Friedrich, Nietzsche I. El origen de la tragedia. Trad. German Cano. Madrid: Gredos,
2009, pag. 174y pag. 175.

24 NIETZSCHE, Friedrich, Schopenhauer como educador. Trad. Jacobo Mufioz. Madrid: Biblioteca
Nueva, 2009, pag. 78.
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