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Resumen: En el presente escrito examinamos
brevemente con intenciones comparativas la
historiologia y algunos de sus fundamentos en Michel
Foucault, Giorgio Agamben y Peter Sloterdik;
posteriormente analizamos de manera somera la
posicién politica que del mismo modo subyace dichas
concepciones de la historia; por Ultimo construimos de
manera esquematica y general una historiografia a
partir de la obra temprana de Sigmund Freud, con base
enla experiencia que sus casos revelaban para producir
nuevas concepciones de algunos elementos
importantes para la conformacion de una historiologiay
que, como veremos, produce una peculiar e inédita
concepcion de la historia, a pesar de que, de inicio, no
era tal la intencion de la produccion tedrica del
psicoandlisis primitivo.
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Abstract: In this writing we briefly examine with
comparative intentions the historiology and some of its
fundamentals in Michel Foucault, Giorgio Agamben and
Peter Sloterdijk; we subsequently analyzed in a shallow
way the political position that similarly underlies these
conceptions of history; finally we schematically and
generally build an historiography from the early work of
Sigmund Freud, based on the experience their cases
revealed to produce new conceptions of some important
elements for the shaping of an historiology and that, as
we shall see, produces a peculiar and unprecedented
conception of history, even though the theoretical
production of primitive psychoanalysis was not intended
as such.
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En el afio 2016 se publica en Alemania el libro Was geschah im 20. Jahrhundert? Del
pensador contempordneo Peter Sloterdijk. Para el 2018 aparece su traduccién en
manos de Isidoro Reguera por la editorial Siruela, bajo el titulo ;Qué sucedid en el
siglo XX?, en el libro se recopilan una serie de conferencias que Sloterdijk -gran
orador- dicta entre los afios 2005 y 2014. Uno de ellos, que da titulo al libro, abre
con la consideracién de que si se interpreta “a las civilizaciones humanas como el
resultado de una lucha permanente entre el recuerdo y el olvido (...) [puede
pensarse que las culturas son arrecifes que se han formado] gracias al trabajo de
sedimentacién de la repeticion, transmisién y archivo™. Continuando con la
metdfora el autor afirma que, si las corrientes marinas de los tiempos cambiaran,
podria suceder el hundimiento de segmentos de la cultura relativamente actuales,
que se perderian en las aguas del olvido. Inmediatamente después Sloterdijk
afirmaba en aquella leccién inaugural de la Cdtedra Emmanuel Lévinas, en
Estrasburgo, el 4 de marzo de 2005, que en el tiempo presente las corrientes han
sufrido una reversién cuya consecuencia ha sido la transformacién dramdtica de
nuestra memoria. En el resto de la leccion se despliega la observacion de que es tarea
imposible caracterizar el siglo XX exorbitando o enlistando acontecimientos de
cualquier tipo.

Siadmitimos como veridica la observacién de Sloterdijk, aparecerd como invitacién
o tarea, cuando no exigencia, a los historiadores, padres y archivistas de la época
cartografiar nuevamente los acontecimientos pasados que nos han traido hasta aqui,
y rescatarlos del olvido. Pero si las corrientes han cambiado serd importante
reconsiderar los métodos de que disponemos para dicha tarea. El presente articulo
pretende abonar a dicha reconsideracién, lo hard a partir de un estudio comparativo
de algunos de los elementos idiosincrasicos de unos de los métodos historiograficos
mds importantes de mediados del siglo XX y lo que llevamos avanzado del XXI, a
saber: la genealogfa foucaulteana, la paradigmatologia agambeniana y los grandes
relatos de Sloterdijk. Por ultimo, a la luz de los elementos desarrollados y
comparados, y con la misma serie de criterios, daremos algunas consideraciones
fuertemente esquematizadas sobre elementos que en la temprana obra freudiana
permitirian la fundamentacién de una historiografia distinta, a la que a la sazén
llamaremos escenologfa.

SLOTERDUK, Peter. ¢ Qué sucedio en el siglo XX? Siruela, Madrid, 2018, 63.
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1. Genealogia.

La critica del poder y las reflexiones sobre el saber y la ética son los ejes centrales que
atraviesan la obra toda de Michel Foucault, sin embargo ello no era tan claro para
Foucault desde el principio, lo fue, quizd, hasta después del Mayo francés, en el 68.
A partir de entonces y a lo largo de los afnos 70 se marca un giro en el que Foucault
abandona la primacia discursiva de su andlisis en la arqueologfa y emprende la
construccion y aplicacién del método genealdgico con el que retoma con nuevos
brios un andlisis del poder. Otro giro reconocido de igual importancia se ejecut6 en
los afios 80 hacia una reconsideracién del sujeto. Respecto a tales giros se han
originado discusiones en la lectura del filésofo nacido en Poitiers. Hay quienes por
una parte quieren ver en ellos rupturas radicales e infranqueables que tendrfan como
efecto una didspora de Foucaults (Barbero ez al); y quienes por otra parte prefieren
pensar en una suerte de movimiento de continuidad-discontinuidad (Revel), que
permitirfan pensar que el trabajo de Foucault es uno solo en el que eventualmente se
producen giros importantes mas no desligados. La primer lectura tiene un doble
defecto: primero, permite fantasear con alguna suerte de conversién radical cuasi-
milagrosa para explicar la ruprura y; segundo, corre el riesgo de producir una lectura
jerarquizada de Foucault, que da la ventaja de un esclarecimiento académico a costa
de extraetle con ello su veneno. La segunda forma de leer la obra foucaulteana, tiene
el inconveniente de perder la atencion en las rupturas reconocidas por el autor
mismo y que dan luz para su interpretacion, perdiéndose con ello las
discontinuidades en pos de cierta congruencia interna peligrosamente acumulativa.
No obstante es precisamente la légica de la continuidad-discontinuidadla que debe
imperar para evitar los males de ambas interpretaciones de la obra. Podriamos quizd
dejar de llamarles rupruras y pensar con los materialistas en sa/os. Segtin la Ley de la
transformacién de los cambios cuantitativos en cualitativos:

(...) los cambios cuantitativos, pequefios e imperceptibles al principio,
van acumuldndose gradualmente y en cierta etapa conducen a
cambios cualitativos radicales, a consecuencia de lo cual desaparece
la vieja calidad y surge una calidad nueva, la cual, a su vez, lleva a
nuevos cambios cuantitativos’.

YaI0T, Ovshi. Que es el materialismo dialéctico. Palomar, México, 1985, 96. (El
texto citado aparece en cursivas en el original).
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Segtin esta Ley, las transformaciones se producen a partir de una marcha gradual
que se interrumpe en cierto momento para dar paso al sa/ro, que no es sino la
transicion de una cualidad a otra. La Ley del salto cualitativo permitiria comprender -
no sélo en Foucault- el desarrollo temdtico y metodoldgico en la obra total del
autor, sin pasar por alto ni la continuidad ni las discontinuidades. Ciertamente no
estamos aqui muy alejados de la propuesta de Judith Revel con su apropiacion de la
concepcién foucaulteana de la continuidad-discontinuidad, lo que se deja ver a las
claras cuando afirma que “la genealogia se constituye gradualmente y desde el
propio interior de la arqueologfa™. En el mismo sentido Morey afirma que la
relacién de la genealogfa con la arqueologia es, antes bien, de complementacién, la
genealogia vendria a explicar lo que la arqueologfa logra describir, siendo asi que mds
que tratarse de una ruptura, como se dijo, se tratarfa de una reapropiacion de las
problemdticas anteriormente tratadas desde la arqueologia del saber, ahora a la luz

de la genealogfa del poder4.

Comprender a profundidad lo que en el francés representa método genealdgico es
un arduo trabajo que las condiciones actuales no permiten realizar, no obstante
tampoco impide que podamos decir algo al respecto. Por suerte, Foucault nos ha
legado un excelente articulo en el que expone brevemente los puntos clave de su
quehacer genealdgico y que, dicho sea de paso, es un parteaguas en el salto de la
arqueologfa a la genealogia en 1971: “Nietzsche, la genealogie, ['histoire”, texto en el
que nos basaremos para nuestro andlisis.

La genealogia foucaulteana se forma como una critica a la historia metafisica, que
pretende rasgos teleoldgicos, providenciales y de permanencia lineal de la historia,
siendo asi que pretende identificar las raices inconmutables del presente en el pasado
mds lejano, “como si las palabras hubiesen conservado su sentido, los deseos su
direccion, las ideas su légica, como si ese mundo de cosas dichas y queridas no
hubieran conocido invasiones, luchas, rapifias, disfraces, astucias™. En

REVEL, Judith. Foucault: un pensamiento de lo discontinuo. Amorrortu, Buenos
Aires, 2014, 78.

Cfr. MoREY, Miguel. Escritos sobre Foucault. Sexto Piso, Madrid, 2014, 309-334.

Para el anélisis de este texto de Foucault nos basamos tanto en el texto original
como en la traducciéon de Maria Luisa Jaramillo. Para facilitar las referencias
hemos decidido citar no el paginado de la bibliografia sino la enumeracién que
Foucault establecié en su desarrollo a manera de capitulos.

FoucauLT, Michel. Nietzsche, la genealogia, la historia. En Sociologia. Revista de la
Facultad de Sociologia de UNAULA, N2 5, Colombia, 1983, cap. 1.

116



QuiLLo Rosas, Edgar Ulises. «Estudio comparativo de elementos historiograficos: genealogia,
paradigmas, relatos y escenas».
HYBRIS. Revista de Filosofia, Vol. 10 N° 2. ISSN 0718-8382, Noviembre 2019, pp. 113-147

contraposicion, la genealogia pretenderfa desarmar, sefialar las antinomias histéricas,
las singularidades, lo desapercibido de la historia o mejor dicho, lo que permanecié
fuera de la historia oficial, los quiebres, las diferencias, las luchas de poderes, a fin de
demostrar que en ultima instancia el origen estd vacio. “Ella se opone, por el
contrario, al despliegue metahistérico de significaciones ideales y de teleologias
indefinidas. Se opone a la busqueda del “origen”.””. Por lo tanto la genealogfa es una
historia construida desde abajo, no con base en ideas y conceptos, sino por las
pasiones, las luchas, las mentiras, etcétera.

Eso en general, pasemos ahora a revisar sobre el texto algunos aspectos muy
puntuales que son de nuestros especial interés.

Foucault construye este escrito breve a partir del andlisis de la genealogia
nietzscheana, en atencién permanente al uso y significado de las palabras alemanas
usadas por el segundo de los maestros de la sospecha, Nietzsche: Ursprung, Herkunft
y Entstehung, principalmente. Ello con la finalidad ya mencionada de criticar la
forma metafisica de hacer historia.

Ergo, es punto imprescindible la critica al concepto de Ursprung, la busqueda del
origen como busqueda esencialista, como esfuerzo por encontrar en lontananza lo
que Foucault llama “identité premiére’™®. Por su parte, el genealogista deberd, no
encontrar la esencia de la cosa, sino demostrar que “su esencia fue construida parte
por parte”™. Una historia genealégica no parte en la bisqueda del principio, sino de
la multiplicidad de principios, “de comienzos innumerables que dejan este rastro de
color, esta marca casi borrada que no podria enganar a un ojo un poco histérico™"”.
En su lugar Foucault retoma y propone como mejor definicién para el escudrino
geneal6gico las palabras Herkunft y Entstehung. La primera en tanto que bisqueda
de la procedencia en tanto que marcas sutiles y singulares, no como el hallazgo del hilo
originario sino como el desenredamiento de las diferencias y los cruces; la segunda
como emergencia, no por ser un punto de origen o fuente originaria sino por ser
choque de fuerzas de las que emerge la historia. Si se entiende la genealogfa asi, como

FoucauLT, Michel. Nietzsche, la genealogia, la historia, cap. 1.

FoucauLT, Michel. «Nietzsche, la généalogie, I'histoire». En Epiméthée. Essais
philosophiques. Collection fondée par Jean Hyppolite, Hommage a Jean Hyppolite.
Paris, 1971, cap. 2.

FoucauLT, Michel. Nietzsche, la genealogia, la historia, cap. 2.

FoucauLT, Michel. Nietzsche, la genealogia, la historia, cap. 2.
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Herkunfty como Entstehung, se reconocerd que ella no se limita a escribir la historia
como una acumulacién de hechos acaecidos, sino que serd a su vez una respuesta a la
pregunta jqué es el presente?!

ro error importante de los modos metafisicos de la historizacién es su pretensién

Ot portante de | d taf] dela hist pret

de colocar “el presente en el origen”? (1983; 4), la idea de que alguna suerte de
p g q gu

mano trascendental organizé el pasado de manera tal que el presente ya estaba en él

prefigurado, y que la historia es la narracién de su configuracién. La genealogia ha

de librarse de la idea de todo sentido anticipado, y reconocer, como Foucault y

Nietzsche en varias ocasiones, “el juego azaroso de las dominaciones™”.

Hay también una critica a la concepcién del origen como lugar de la verdad, la
verdad, dice Foucault, también tiene su historia y, como todas, es una historia de los
errores'®. Mas no hay que dejarse engafiar y catalogar a Foucault como relativista
posmoderno, él reconoce la existencia e importancia de determinaciones bioldgicas,
orgdnicas y psicoafectivas, “cree”, como él mismo dice, en la perennidad de los
sentimientos, del cuerpo, de los instintos y las pasiones, sin embargo los sabe
introducidos en el devenir histérico y es esa serie de regimenes que los moldean los
que interesan al genealogista.

La historia “efectiva” se distingue de la de los historiadores en que ella
no se apoya en ninguna constancia: nada en el hombre -ni siquiera su
cuerpo- es lo suficientemente fijo para comprender a los otros
hombres y reconocerse en ellos. En todo esto nos respaldamos para
volvernos sobre la historia y captarla en su totalidad, todo lo que
permite volver a trazarla como un paciente movimiento continuo -se
. s 16
trata de romper sistematicamente todo esto™.

" Cfr. Gongalvez, Luis. La metodologia genealdgica y arqueoldgica de Michel Foucault en

la investigacion en psicologia social. Versién virtual. En: http://www.fadu.edu.uy/
estetica-diseno-ii/files/2015/06/transitos-de-una-psicologia-social-genealog%C3%
ADa-y-arqueolog%C3%ADa.pdf

FoucauLT, Michel. Nietzsche, la genealogia, la historia, cap. 4.

FoucauLT, Michel. Nietzsche, la genealogia, la historia, cap. 4.

FoucauLT, Michel. Nietzsche, la genealogia, la historia, cap. 2.

FoucauLT, Michel. Nietzsche, la genealogia, la historia, cap. 5.

FoucauLT, Michel. Nietzsche, la genealogia, la historia, cap. 5.
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Deja claro en estas lineas el objetivo del genealogista, de aquel que pretenda hacer
una historia efectiva (wirkliche Historie), que es una historia no sesgada a los
conceptos y las promesas de la metafisica, sino que inspecciona en los cuerpos y las
luchas de poderes con tal de captar la totalidad de la historia. Pero la palabra
totalidad no debe confundirnos, la genealogfa “no teme ser un saber perspectivo™’, a
diferencia del historiador que pretende objetividad y neutralidad aunque borre
cinicamente de la historia todo aquello que traicione su saber, el genealogista admite
e incluso enarbola el hecho de que la suya es “una mirada que sabe de dénde miray

1

lo que mira”'%, el genealogista elige deliberadamente cierto 4ngulo que le permita

encontrar en el pasado el veneno y el antidoto.

La genealogia constituirfa de este modo, la herramienta para la construccién de lo
que Foucault llamaria una ontologia critica del presente o una ontologia critica de
nosotros mismos, asi lo define en ;Qué es la ilustracion?:

La ontologia critica de nosotros mismos se ha de considerar no
ciertamente como una teorfa, una doctrina, ni tampoco como un
cuerpo permanente de saber que se acumula, es preciso concebirla
como una actitud, un éthos, una vida filosofica en la que la critica de
lo que somos es a la vez un andlisis histérico de los limites que se nos
han establecido y un examen de su franqueamiento posiblew.

En su tesis doctoral Los discursos sobre el biopoder™, Addn Salinas Araya advierte que,
a pesar de que el término “ontologfa del presente” es usado por Foucault, no es un
concepto que le agrade usar a él, pues considera que la filosofia foucaulteana se
caracteriza como herramienta de lucha politica precisamente en cuanto deja de lado
las preguntas ontoldgicas que tienden a la sustancializacién, y se sustituyen por
preguntas de cardcter histérico-politico que aperturan la posibilidad del cambio,
verbigracia, se sustituye la pregunta ;qué es el poder? Por la pregunta ;cudles son las

17
18
19

FoucauLT, Michel. Nietzsche, la genealogia, la historia, cap. 5.

FoucauLT, Michel. Nietzsche, la genealogia, la historia, cap. 5.

FoucAuLT, Michel. ¢Qué es la ilustracion? En Estética, ética y hermenéutica. Obras
esenciales. Vol. lll, Paidds, Barcelona, 1999, p. 351.

SALINAS ARAYA, Adan. Los discursos sobre el biopoder: itinerario critico conceptual,
discusiones y propuestas. Memoria para optar al grado de Doctor, Universidad
Complutense de Madrid, Facultad de Filosofia, Departamento de Historia de la
Filosofia, Madrid, 2014.
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Jormas que reviste el poder y a través de qué mecanismos actiia y qué efectos produce? La

anterior pregunta, revela que, al menos para Foucault, una ontologfa, a condicién de
ser critica, puede ser también un arma de la revolucién, y quizd de manera necesaria,
pues una revolucién que no sea consciente de las formas de ser del hombre y la
sociedad, serd miope. Lo crucial serd reconocer, con Morey, que esta ontologfa
critica de nosotros mismos es necesariamente, en Foucault, una ontologfa bistirica
de nosotros mismos. En una atmésfera filoséfica dominada por Sartre y su
reivindicacién del sujeto universal cartesiano, Foucault contrapone a la corriente la
pregunta kantiana sobre el Aufklirung, pregunta que interroga al sujeto histérico, “y
la pregunta mayor es: ;qué somos hoy en la contingencia histérica que nos hace ser
lo que somos?”'. Asi Foucault darfa el paso hacia la fundamentacién de una
ontologfa no-metafisica, como desearfa Salinas.

Lo anterior es una breve revision de algunos de los puntos centrales de la genealogfa
foucaulteana, en su esfuerzo por construir una historia real/efectiva. De esto se
puede deducir que Foucault realiza paralela e implicitamente una critica a la
concepcién lineal del tiempo, la visién cronoldgico-teleolégica-progresiva del
tiempo, teleoldgica en su version metafisico-religiosa-premoderna, y progresiva
como su versién moderna secularizada, pero que en todo caso avanza linealmente y
hacia adelante. La temporalidad foucaulteana seria, a reserva de lo que digan los
foucaulteanos expertos, no unalinea sino una serie de trazos azarosos y cadticos que
han venido moldeando nuestros saberes y nuestros cuerpos. Cabe un sefalamiento
mds para concluir, si bien el genealogista sostiene que la historia no es un continumm
en el tiempo que (pre)determina o (pre)configura el presente, si acepta que el hoy de
los cuerpos tiene sus origenes (Herkunfty Entstehung) en el pasado.

2. Paradigmas

El filésofo italiano Giorgio Agamben, por su parte, se ha vuelto famoso
principalmente por una serie de publicaciones bajo el rétulo Homo sacer, productos
de una amplia investigacién que comienza en 1995 con la aparicién de E/ poder
soberano y la nuda vida y que tiene su tltima produccién en 2015 con Stasis. La
guerra civil como paradigma politico, que se presenta como la segunda parte de Estado

2 MOREY, Miguel. Escritos sobre Foucault. 318.
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de excepcion. Homo sacer II. Este largo andar de Agamben es, ciertamente, una
continuacién del proyecto biopolitico de Foucault, de quien también son parte, por
la recepcién italiana del problema, Hardt, Negri y Esposito.

Agamben se ha caracterizado en este proyecto por presentar como paradigmas
algunas figuras histdricas positivas, tales como el homo sacer, el musulmdn, el estado
de excepcidn, entre otros tantos, estos paradigmas le han servido para “construir y
hacer inteligible la totalidad de un contexto histérico-problemdtico mds vasto™.
Agamben, fue y sigue siendo objeto de criticas por este método suyo que,
independientemente de lo acertado o no de tales criticas, y de la legitimidad o falta
de ella de su método, es importante reconocer el valor filoséfico de lo que él le ha
permitido producir a Agamben. Por esta razén decide responder a sus criticos en
2008 con la publicacién de Signatura rerum, libro en el que explica las funciones y
especificidades de su método, con la intencién explicita de inscribir su trabajo,
también metodolégicamente, en la herencia foucaulteana. Es en éste texto en el que
nos basaremos para analizar los aportes que el método agambeniano podria
ofrecernos.

La palabra “paradigma” remite inmediatamente el pensamiento filoséfico posterior a
la segunda mitad del siglo XX, a la significacién que le dio el filésofo de las ciencias
Thomas S. Kuhn en La estructura de las revoluciones cientificas (1962)%. Para
Foucault fue necesario distanciar su trabajo del de Kuhn, principalmente porque el
de Kuhn es un problema de filosoffa de la ciencia, en tanto que los paradigmas
fungirian como productores de criterios de verdad, mientras que el suyo es un
empefio politico. Agamben encuentra que a pesar de Foucault mismo, algunos de
sus trabajos mds importantes operan por el establecimiento de un paradigma, el caso
mds significativo es el del pandptico, por el que Foucault logra reconocer una légica
de vigilancia y castigo que permea la totalidad de las relaciones biopoliticas*. En este
sentido hay que reconocer primero la diferencia entre dos definiciones de

“paradigma” en Kuhn, Agamben lo hace:

2 AGAMBEN, Giorgio. Signatura rerum. Editorial Anagrama, Barcelona, 2010, 11.
KUHN, Thomas S. La estructura de las Revoluciones cientificas. Fondo de Cultura
Econdmica, Argentina, 2004.

AGAMBEN, Giorgio. Signatura rerum, pp. 21-24
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En el primero -que él [Kuhn] propone sustituir por el término «matriz
disciplinar»-, paradigma designa lo que los miembros de cierta
comunidad cientifica poseen en comun, es decir, el conjunto de las
técnicas, los modelos y los valores a los que los miembros de la
comunidad adhieren mds o menos conscientemente. En el segundo
sentido, el paradigma es un elemento singular de este conjunto -los
Principia de Newton o el Almagesto de Ptolomeo- que, sirviendo de
ejemplo comun, sustituye las reglas explicitas y permite definir una
tradicion de investigacion particular coherente®.

Es en el segundo sentido en el que Foucault, y Agamben detras de aquel, utilizarfa el
paradigma como método de investigacion, en tanto toma figuras positivas de la
historia para constituirlas como un “objeto singular que, valiendo para todos los
otros de la misma clase, define la inteligibilidad del conjunto del que forma parte y
que, al mismo tiempo, constituye””®. Para Agamben, la manera en que Foucault
supera la historiografia clasica es liberdndola “del dominio exclusivo de los contexto
metonimicos (...) para restituir el primado a los contextos metaféricos™, a
condicién de que se reconozca que no se trata propiamente de metiforas que
desplazan el sentido de un lugar a otro, sino que fungen como ejemplos para volver
inteligible un conjunto de fenémenos del que forma parte. En este sentido es que
Agamben afirma en Homo Sacer que excepcion 'y ejemplo son conceptos simétricos,
puesto que “mientras la excepcién es una relacién de exclusién-inclusiva, el ejemplo,
por su parte, es una relacién de inclusién-exclusiva™, es decir, mientras que la
excepcion, al excluir un elemento de un conjunto lo reconoce -y por tanto incluye-
como en relacién con él; a si mismo el ejemplo de un conjunto extrae un elemento,
lo aparta del conjunto, y con él excluido elucida los elementos que lo hacen parte del
conjunto, es decir, las cualidades comunes, sirviendo por tanto de modelo
comprensivo del conjunto, o sea, es paradigma.

Posteriormente Agamben comienza a analizar las caracteristicas funcionales de su
método paradigmadtico, los cuales resume en los siguientes seis puntos:

AGAMBEN, Giorgio. Signatura rerum, pp. 13-14.

AGAMBEN, Giorgio. Signatura rerum, p. 22.

AGAMBEN, Giorgio. Signatura rerum, p. 23.

CAsTRO, Edgardo. Giorgio Agamben: una arqueologia de la potencia. Jorge Baudino
Ediciones, UNSAM EDITA de Universidad Nacional de General San Martin, 2008, 129.
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1) El paradigma es una forma de conocimiento ni inductiva ni
deductiva, sino analdgica, que se mueve de la singularidad a la
singularidad.

2) Neutralizando la dicotomia entre lo general y lo particular,
sustituye la logica dicotdmica por un modelo analdgico bipolar.

3) El caso paradigmatico deviene tal suspendiendo vy, a la vez,
exponiendo su pertenencia al conjunto, de modo que ya no es posible
separar en él ejemplaridad y singularidad.

4) El conjunto paradigmatico no esta jamas presupuesto a los
paradigmas, sino que permanece inmanente a ellos.

5) No hay, en el paradigma, un origen o una arché: todo fendomeno es
el origen, toda imagen es arcaica.

6) La historicidad del paradigma no estd en la diacronia ni en la
sincronia, sino en un cruce entre ella®.

Entonces, las figuras que Agamben ha construido para elucidar el mundo son
simples ejemplos, nunca un pretendido origen histérico ni mucho menos
metafisico, se trata de fendmenos extraidos de su contexto para fungir como
ejemplos comprensivos de la actualidad. Por dltimo, en este primer capitulo de su
libro Sobre el método, Agamben aclara que “la inteligibilidad que estd en cuestiéon en
el paradigma tiene un cardcter ontoldgico, no se refiere a la relacién cognitiva entre
un sujeto y un objeto, sino al ser. Hay una ontologfa paradigmdtica™.

Una ontologfa, serfa lo que el método paradigmdtico revelarfa. Salinas Araya
también en esta direccion critica el trabajo de Agamben, justo por tratarse de una
ontologfa. Cabe recordar lo antedicho, acertadas o no las criticas al trabajo de
Agamben, su método le ha permitido echar luz sobre ciertas condiciones y
fenémenos politicos contempordneos.

En el marco del debate sobre la cientificidad de la disciplina histérica, podria
circunscribirse la paradigmatologfa agambeniana como un zertium datur en la
discusién entre el modelo general de la “explicacién” y el de la “comprensién”
histérica. Después de las filosofias totalizantes de la historia (Kant, Hegel y Marx) se
inici6 un importante debate en torno al caricter cientifico de la historiografia, de ahi

i AGAMBEN, Giorgio. Signatura rerum, pp. 40-41.
AGAMBEN, Giorgio. Signatura rerum, p. 42.
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se desprendieron tres lineas fundamentales, el modelo positivista (Comte), el
comprensivo y el explicativo. El primero es partidario del modelo de las ciencias
naturales, por lo que se dedica a la busqueda monometodoldgica de leyes
universalizables; el segundo supone que los sucesos histéricos son particulares e
irrepetibles, por lo que habria que intentar comprender los fenémenos individuales
(Windelband), sus relaciones de valores (Rickert), su experiencia intima (Dilthey), o
la expresion de sus pensamientos en acciones (Collinwood), todo ello en busca de
comprender el significado de los acontecimientos histéricos; y por tltimo el modelo
explicativo, que vuelve a la monometodologia y a la busqueda de leyes pero esta vez
de corte empirico y no positivista. Para los partidarios del modelo explicativo, la
finalidad de la historiografia no serfa comprender su significado sino explicar sus
relaciones causales, los distintos autores coinciden en distintas medidas en afirmar
que los sucesos histdricos no son particulares e irrepetibles, como afirma el modelo
comprensivo, sino que son casos particulares que funcionan bajo el régimen de leyes
universales (Hempel), o por razones que motivan las acciones humanas (Dray), o
por coligaciones entre los hechos histéricos (Walsh), el andlisis historiografico
explicativo se dedicaria, por tanto, al andlisis comparativo de casos particulares que
fungirian como ejemplos para la explicacién causal generalizable. Es decir, se trata
del paso de un conjunto de singularidades a lo general y luego de lo general a lo
singular, la especificidad del modelo de ejemplaridad agambeniano es que en él se va
de lo singular a lo singular. Pero innegablemente funciona también bajo la forma de
la ejemplaridad, y si bien posiblemente no busque leyes universales, si busca, en
oposicién al modelo comprensivo, la repetibilidad. Si el modelo comprensivo
sostiene la particularidad de los sucesos y su irrepetibilidad, y en contraposicién el
modelo explicativo sostiene lo universal y repetible; el modelo agambeniano
sostendria por su parte la singularidad junto con la repetibilidad. Asi pues
reconocerfa por una parte la particularidad y especificidad de cada uno de los
sucesos, pero reconoceria que en comparacion con otros sucesos particulares se
pueden reconocer elementos que se repiten, pero que, no obstante, no conforman
leyes universales predictivas y determinantes. En cambio, producen una ontologfa
de la repetibilidad, que serfa otra forma de llamar a esta ontologfa paradigmdtica, y
que no significa otra cosa que la comprensién de la cualidad del ser de lo que se
repite, incluso, quizd, una ontologfa de la repeticién misma’'.

E parrafo anterior se documenta en: BELVEDRESI, Rosa E., (coord). Introducciéon a la

124



QuiLLo Rosas, Edgar Ulises. «Estudio comparativo de elementos historiograficos: genealogia,
paradigmas, relatos y escenas».
HYBRIS. Revista de Filosofia, Vol. 10 N° 2. ISSN 0718-8382, Noviembre 2019, pp. 113-147

3. Grandes relatos

Peter Sloterdijk es un fildsofo cuyo estatuto estd en tela de juicio, sus criticos, que
brotan de todas partes, dudan de que su trabajo sea efectivamente filosofia, pues
carece, dicen, de profundidad conceptual y rigor académico. Sloterdijk, por su parte,
duda de que el ejercicio tedrico de la academia sea efectivamente filosoffa, pues
parece muerta, y alejada del mundo “real”. Lo que nadie se atreveria a dudar es que
Sloterdijk es una fuente inagotable de ideas controvertidas, de genialidad creativa, y
de una excelsa belleza narrativa.

Estas tres caracteristicas, controversia, creatividad y belleza narrativa son, en
definitiva, los rasgos idiosincrasicos de la obra de Sloterdijk. Controvertido desde
1999 y hasta la actualidad, ha sido tachado de “neonazi”, “joven conservador” y
“filésofo del Estado”, debido principalmente a sus posturas respecto a lo que él
mismo ha llamado “antropotecnias”, en Normas para el parque humano; y su
propuesta ético-politica de lz mano que da, expresada en Fiscalidad voluntaria como
la sustitucién del pago de impuestos de un cardcter obligatorio a uno voluntario.
Creativo también desde sus inicios, Sloterdijk inventa a cada paso, a cada libro, en
cada linea, no sélo ideas novedosas o interpretaciones creativas sino principalmente
un lenguaje nuevo, lleno de metaforas, fantasias, alegorias y neologismos, Esferas es,
en este sentido, el mds claro ejemplo. De ahi también su belleza narrativa, de la que
dio gala en una novela de sus primeros anos, £/ drbol mdgico, y que explota en
Esferas. Ciertamente esta belleza, estas narraciones por medio de las cuales expresa
sus ideas profundisimas, no son una pura cuestién de estilo, son una necesidad
expositiva, una herramienta pedagdgica indispensable debido al cardcter mismo de
los temas y problemas que el gigante de Karlsruhe aborda, temas y problemas que él
mismo duda si llamar “intempestivos” o “imposibles”, ha llamado a su trabajo
“fantasia filosofica”. Estas fantasfas tienen por finalidad, y por ello es que funcionan
y calzan perfectamente a sus intenciones, explicar, exponer, presentar, no criticar,
Sloterdijk “es un maestro frio y elegante, nunca critica, simplemente expone” segin

filosofia de la historia: Conceptos y teorias de la historia. Edulp, Argentina, 2016.
Cap. 2.
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afirma su traductor al espanol Isidoro Reguera, en quien Sloterdijk ha encomiado
tranquilamente su obra™.

Sloterdijk construyé en Critica de la razén cinica (1983) y en Esferas (1998, 1999 y
2004), dos de los mds grandes relatos de los ultimos afios, de las wltimas
generaciones, se tratan de un diagnéstico filoséfico el primero, y una morfologia de
la coexistencia y coinmunidad no subjetiva ni intersubjetiva el segundo. Parte de las
criticas a su trabajo versan, precisamente sobre este esfuerzo suyo por construir
grandes relatos, al respecto, Sloterdijk respondié laxamente al inicio de £n el mundo
interior del capital (2005) y antes, en el Gltimo capitulo de la trilogia Esferas,
completado en el aflo 2004 con la aparicién de Esferas I11.

En aquel dltimo capitulo, presentado a manera de un didlogo que recuerda a los
textos platénicos, Sloterdijk hace debatir a cuatro personajes, caracterizados por sus
oficios, sobre sus impresiones tras la lectura del proyecto-Esferas. El didlogo se
desenvuelve entre los personajes mientras esperan la llegada del autor, Sloterdijk,
quien llegard a completar la tertulia. Los personajes son un macrohistoriador, un
critico literario, un tedlogo y un muy reservado pero inteligente historiador de la
literatura. Probablemente sea en esta breve Retrospectiva donde de mejor manera
pueda “comprenderse” la idiosincracia del proyecto sloterdijkiano (en la medida en
la que la inconmensurabilidad y complejidad del pensamiento de Sloterdijk pueda
ser comprendido). Ya se ha dicho que el bello y creativo estilo de Sloterdijk no es
una pura herramienta estética, sino también, como veremos enseguida, una
necesidad epistemoldgica y hasta una posicién politica, en el caso de este tltimo
capitulo probablemente la razén de presentarlo a manera de didlogo, sea que en el
interior mismo de la cabeza de Sloterdijk, las impresiones tras la lectura final de su
trabajo, sean aun imprecisas. A fin de cuentas, como el mismo Sloterdijk afirma, en
boca de un critico literario, “un autor es el inico coloquio, en el que diferentes voces

** El mismo Isidoro Reguera me ha facilitado amablemente su ensayo que aparece
también en su libro “Posmodernidad, melancolia y mal, Athenaica, Sevilla2018” y
en DE PERETTI, Cristina; RODRIGUEZ MARCIEL, Cristina (editoras). 12 pensadores (y uno
mds) para el siglo XX. Dykinson, Madrid, 2014., aprovecho aqui parainsistir sobre
mi agradecimiento a su amabilidad al aceptar participar como lector de mi tesisy
sefialar que su ensayo, asi como sus comentarios y puntuaciones han sido un
importante apoyo en mis lecturas de la obra de Sloterdijk que, no esta por demas
decir, no me seria posible sin su traduccién.
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penetran unas en otras y crean nuevos efectos de resonancias (...)"*’. Lo anterior
dificulta la exégesis del texto, lleno de contradicciones, proposiciones, oposiciones,
posturas y contraposturas, se caracteriza de manera excelsa el trabajo de Sloterdijk de
una manera y cuando se cree haber comprendido el sentido del proyecto-Esferas, el
siguiente personaje en tomar la palabra se muestra en desacuerdo o al menos corrige
errores. Haremos lo posible por extraer lo esencial y ampararemos nuestros errores
en la justificacién de que la intencién del autor fue llevada a cabo con éxito, ellaesla
“instalacién de una barrera contra la imitacién”* alrededor de su proyecto, ya que
lamentablemente, por razones que se desconocen, quizd sea su cinismo, Sloterdijk
no llega a la reunién prevista para aclarar las cosas. En estos dos capitulos, el tltimo
de Esferas y el primero de En el mundo interior del capital, nos basaremos para
sopesar lo que el andar de Sloterdijk podria aportar metodolégicamente a nuestro
propio proyecto.

Sloterdijk comienza criticando a sus criticos (ironia y elegancia sloterdijkiana), y lo
hace sefialando que a pesar de entender los motivos por los que la generacién que le
precede decidi6 renunciar a los grandes relatos, ellos son, en cierto sentido, la tarea
misma del quehacer filoséfico. Sloterdijk sabe que los mds conocidos metarrelatos, a
saber, ¢l cristiano, el liberal progresista, el hegeliano, el marxista, el fascista, cometian el
error de poseer

(...) rasgos insuperablemente provincianos; de que dominados por
prejuicios deterministas, introdujeron furtivamente en el curso de las
cosas proyecciones finalistas de una desvergonzada linealidad; de
que, debido a su eurocentrismo incorregible, estaban conjurados con
el pillaje colonialista del mundo; de que, debido a que, de modo claro
o encubierto, propugnaban una historia de la gracia o de la salvacion,
contribuyeron a ocasionar desgracias profanas a gran escala”.

Es un diagndstico acertado, ante el que los filésofos de la posguerra decidieron que
ahora era necesario construir “un discurso sobre asuntos histéricos discreto,
polivalente, no totalizador, pero ante todo consciente de su propia condicién

3 SLOTERDIK, Peter. Esferas Ill. Espumas. Esferologia plural. Siruela, Madrid, 2009, p. 652.
SLOTERDUK, Peter. Esferas Ill. Espumas, p. 652.
SLOTERDUK, Peter. En el mundo interior de capital. Para una teoria filosdfica de la
globalizacion. Siruela, Madrid, 2010, p. 19-20.
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perspectivista”®, tal como ya vimos que trabaja la genealogfa foucaulteana, esta
respuesta es la que a Sloterdijk no convence, para él la filosofia es un ejercicio
arriesgado del pensamiento, que se esfuerza por explicar y concretar lo desmesurado,
rendirse ante los grandes relatos es una respuesta cémoda, cuando no mediocre y
derrotista. Ademds, después de 1945, concentrados en meditar el extravio
nacionalsocialista alemdn para asegurar su irrepetibilidad, varios decenios fueron
desperdiciados, al menos por lo que respecta a la investigacién sobre las “estructuras
de la historia de la civilizacién™ (2009; 650). Sloterdijk entonces, toma en sus
manos la tarea filoséfica de crear relatos suficientemente grandes, “para nosotros
«suficientemente grande» significa: mds cerca del polo de la desmesura™®.

Es menester plantear la pregunta ;qué es el proyecto de Sloterdijk? ;Historia,
genealogia? Un gran relato, en definitiva pero ;qué produce? ;Qué busca? ;Qué
encuentra? ;Desde qué posicién?

En 2005, tras decir que los grandes relatos son la tarea propia de la filosofia, define a
la filosofia como

una cuasi-ciencia de las totalizaciones y sus metaforas, como teoria
narrativa de la génesis de lo universal, alias ser-en-el-mundo; llamo a
esto «teoria de la inmersiény» o teoria general de la convivencia, y
fundo ahi el parentesco de la filosofia mas reciente con el arte de la
instalacion™.

El arte de la instalacién es un modelo moderno de arte que consiste en introducir a
los espectadores en ambientes aislados que lo abstraigan del exterior y lo introduzcan
en la obra de arte misma, por mediacién de distintas tecnologias, principalmente
bocinas, cdmaras, pantallas, hielo seco, etcétera, en el arte de instalacion la obra se
desarrolla en el espectador mismo y, a su vez, el espectador es introducido de lleno
en la obra. Esta forma de la filosofia, que es precisamente la esferolégica, sélo es

SLOTERDUK, Peter. En el mundo interior del capital, p. 20.
SLOTERDUK, Peter. Esferas Ill. Espumas, p. 650.

SLOTERDIK, Peter. En el mundo interior de capital, p. 21.
SLOTERDUK, Peter. En el mundo interior del capital, p. 23.
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posible posterior a la desacralizacion unilateral del tiempo que durante afos acaparé
casi la totalidad de la energfa intelectual de los filésofos™.

Pero ;qué se busca cuando se busca lz génesis de lo universal? Sloterdijk tampoco es
un llano metafisico en busqueda del arché, de hecho estd muy consciente de que el
problema estd plagado de mosquitos metafisico™ contra los que habria que usar un
buen repelente. “Ya no somos idealistas -dice- no perseguimos la huella del espiritu
del mundo en su andadura por el tiempo, tampoco percibimos la voz de la historia
del ser”*. ;Cémo repeler esos mosquitos? Tomando, en cooperacién con un impulso
poético” una actitud neo-escéptica respecto a sus ascendientes, los historiadores
universales pmgresz'vos“, y una actitud pospesimista, como respuesta a las hipérboles
pesimistas de la teorfa del siglo XX. Sloterdijk afirma que la era agro-mondrquica
caracterizada por “presentar lo improbable como ineludible, que hace valer como

natural lo casi imposible™

requiere y produce exageraciones filosoficas optimistas
laudatorias respecto a Dios, el ser y el reino. Tras la revolucién industrial, la
burguesia descubri las formas de hablar mal sobre los reyes y principes, y con ello
aperturaron para la Modernidad ilustrada la posibilidad de hablar exageradamente
mal, como por analogfa, sobre Dios, el ser y el alma, que ahora llamardn sujeto. Se
sustituye una ontologfa del optimismo por una ontologfa de la imperfeccién, y con
ello se da el paso, ahora necesario, a una ética de la revolucién®® 47, Habra pues, que

evitar todo este tipo de exageraciones en ambos sentidos, asi como todas aquellas

40
41
42
43
44

SLOTERDIK, Peter. En el mundo interior del capital, p. 19.

SLOTERDUK, Peter. En el mundo interior del capital, p. 22.

SLOTERDUK, Peter. Esferas Ill. Espumas, p. 647.

SLOTERDIK, Peter. Esferas Ill. Espumas, p. 648.

SLOTERDUK, Peter. Esferas Ill. Epumas, p. 648. Y Sloterdijk, Peter. En el mundo
interior del capital, p. 21.

Véase al respecto: SLOTERDUK, Peter. En el mismo barco. Ensayo sobre la
hiperpolitica. Siruela, Madrid, 2008. Sobre la politica monarquica principalmente
el capitulo 2: Atletismo de Estado. Sobre el espiritu de la megalopatia, pp. 36-65.
SLOTERDIK, Peter. Esferas Ill. Espumas, pp. 658-660

Para leer mas sobre la revolucion como reaccion necesaria a los fracasos de Dios y
la imperfeccion ontoldgica |éase: SLOTERDIK, P. (2010). Ira y tiempo. Ensayo
psicopolitico. Madrid: Siruela. Principalmente el capitulo 2: E/ dios iracundo. El
camino hacia la creacion del banco metafisico de la venganza.

45

46
47
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con pretensiones teleoldgicas “de enunciados normativos sobre finalidades dltimas
de la historia™*.

En este tenor se caracteriza el método sloterdijkiano como una praxis de lo
superlativo a la manera de la filosofia clésica, esta vez como una serie de elogios e
hipérboles hacia arriba y hacia abajo que, ala manera de las interferencias propias de
la fisica, se neutralizan mutuamente, y aqui atencién, no se superan dialécticamente,
s6lo se cancelan®. “Tendrfamos que considerar la trilogfa como una maquina de
produccion de sistemas de hipérbole, desarrollados paralelamente, que realizan su
impulso hacia multiples lados (...)”°.

El autor ademds, pareciera confesarse partidario de una Aybris metédica, me lo
parece en tres sentidos, dos de los cuales él mismo sefala explicitamente y la otra
implicitamente.

Primero, como una nota estilistica: la jerga y terminologia sloterdijkiana,
. <« . . . . .,
particularmente en el proyecto-Esferas, “es una medida de intimidacién frente a todo
lo que se oriente a la seriedad, poder y cuota™', dicha jerga, aunada a la forma
superlativista de que habldbamos, expuestas ademds en formas metafdricas, retdricas
y poéticas, tienen por intencién “proteger a la «sociedad» de la filosofia” para evitar
que de ella “salten excedentes de tipo ideolégico™ (2009; 656). Es este estilo, por
emds frio, el que vuelve a la obra una hibridacién retérica.
d frio, el q lve ala ob hibrid t

En segundo lugar, por su espiritu de mercadillo de libro: la totalidad de la obra de
Sloterdijk, pero mds ain -insistimos- el proyecto-Esferas, da cuenta de la amplia
gama de disciplinas y temas que el autor domina suficientemente como para lograr
profundizar en sus niicleos problemdticos de manera consistente y sustancial. Se
trata en este caso de lo que él mismo llama hibridacion del sabery que comtinmente
llamamos interdisciplinariedad.

i SLOTERDUK, Peter. Esferas Ill. Espumas, p. 648.

SLOTERDIK, Peter. Esferas IIl. Espumas, p. 652-657.
SLOTERDUK, Peter. Esferas Ill. Espumas, p. 656.
SLOTERDUK, Peter. Esferas Ill. Espumas, p. 652.
SLOTERDIK, Peter. Esferas Ill. Espumas, p. 656.
SLOTERDUK, Peter. Esferas Ill. Espumas, p. 651-652.
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Y por tltimo, es también Aybris entendida como desmesura, el castigo de los dioses
griegos de la Antigiiedad, el desquicio de una obra que pretende, como ya se dijo,
medir racional-narrativamente lo inconmensurable, con la intencién de renunciar a
lo simple para conformar una forma correcta -a diferencia de los anteriores
metarrelatos- de hacerse cargo de la complejidad del mundo®, y poder hablar ahora
“los lenguajes de lo complejo -que- surgen de la renuncia a una simplificacién
previa™’.

De un didlogo sobre el oximoron, es el titulo que encabeza este capitulo final de
Espumas.

En la retdrica las figuras de la renuncia a la simplificacion se conocen
como correctioy oximoron. (...). La otra figura [el oximoron] surgié¢ de
la observacion de que algunos oradores se sienten incapaces de
decidir si describen un gusto concreto como dulce o mas bien como
agrio, como agrio pero también como dulce; con el resultado de que
inician la huida hacia adelante con el fin de hacer de la indecision un
valor propio, lo agridulce, el doble sabor, el predicado doble.
Literalmente el oximoron significa lo agudo-romo o lo ardiente-
templado. (...). De la unién de cualidades opuestas en un mismo
grupo de enunciados se desarrolla un primer discurso sobre lo
compuesto, sobre lo no-simple y no-monocolor™.

Lineas adelante se deduce que la obra de Sloterdijk produce una ontologfa de lo
mejor-peor, una moral de lo bueno-malo y una psicologfa de lo entusiasmado-
desentusiasmado, en conclusién, una ciencia alegre-triste que se contrapone a la
mondtono-pesimista”’.

Y entonces, si Sloterdijk no busca en la historia el arché metafisico ;que busca? Lo
que busca se encuentra en el dmbito de cosas sustanciales, se trata de la conditio
humana®®, por lo que Sloterdijk se considera un antropo-monstrudlogo no

SLOTERDIK, Peter. En el mundo interior del capital, p. 21.
SLOTERDUK, Peter. Esferas Ill. Espumas, p. 660.
SLOTERDUK, Peter. Esferas Ill. Espumas, p. 660.
SLOTERDIK, Peter. Esferas Ill. Espumas, p. 661.
SLOTERDUK, Peter. Esferas Ill. Espumas, p. 653.
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reconocido como tal® y catalogarfa su obra como una monstruodicea® en tanto
narracién del devenir histérico de esos monstruos autocreados. Lo que narra son las
condiciones de los modos de ser-en-el-mundo®'. Entendiendo la metafisica como la
busqueda de los principios, los fundamentos y las sustancias, la de Sloterdijk serfa
una metafisica depurada de idealismo, teleologfa y dioses, una metafisica no-
teolégica. Que sustituye el arché por el movens, el motor y los motivos® que mueven
e impulsan las realizaciones de hombres en modos de vida temporal y espacialmente
lejanos®. “No proporciona sélo el mero trasfondo del acontecer (...), sino que

constituye el drama mismo”**

en este sentido dird también, palabras mds palabras
menos, que /a historia de Occidente es una mecha que se tiende de Atenas a Hiroshima,
es decir, el drama no se desarrolla linealmente, o al menos no como una linea
consistente e inmutable, sino antes bien, flexible y serpenteante, una mecha tendida

en el pasado y que se desenvuelve cadtica e imprevisible hacia adelante.

Por lo tanto, todo esto no tiene nada que ver con ensayos criptoteoldgicos o
totalizaciones cosmovisionales. Y constituye por ello, la sustitucién de la ontologia
del optimismo de la filosoffa cldsica o del Imperio y, la ontologfa de la imperfeccién
de la Modernidad ilustrada, por un tratamiento de las cosas sustanciales anclado en
la experiencia, en la tierra, un materialismo de lo corporal®, y que produzca un
accionar ético-politico distinto, ya no la trascendencia por la virtud o la reforma y la
revolucion, sino que una vida que se esforzara ya no por “vivir lo que dice, entonces
su tarea es, en un sentido critico, mucho mayor: la de decir lo que vive™®.

Las posturas recién revisadas representan diferentes formas de concebir y hacer
historia pero, ;a qué se deben sus diferencias? Una posible respuesta es que cada uno
de los autores toma diferentes posturas politicas y a ello responde necesariamente,
una forma distinta de historizar, en particular, pero también de teorizar, en general.
Revisemos lacénicamente.
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SLOTERDIK, Peter. Esferas Ill. Espumas, p. 651.

SLOTERDUK, Peter. Esferas Ill. Espumas, p. 655.

SLOTERDUK, Peter. Esferas Ill. Espumas, p. 653.

SLOTERDIK, Peter. En el mundo interior del capital, p. 21.

SLOTERDUK, Peter. Esferas Ill. Espumas, p. 662.

SLOTERDUK, Peter. Esferas Ill. Espumas, p. 662.

REGUERA, Isidoro. Sloterdijk.

SLOTERDUK, Peter. Critica de la razon cinica, Siruela, Madrid, 2014, p. 176.
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De Foucault ya se revel6 brevemente y bastard con recordar. Se trata de un filésofo
francés que vive la época dlgida que eclosiona en el Mayo del 68, Foucault no es un
fil6sofo de escritorio, como gustan llamarlos hoy dia, es también un activista al que
podiamos ver, junto con Sartre, dirigiendo manifestaciones politicas en las calles de
Francia. Precisamente toda su critica de la historia se conforma en la bisqueda de
encontrar antidotos contra las formas del biopoder de su presente, la ontologia, sea
del presente, sea de nosotros mismos, debe ser critica, y serd critica en cuanto esté
dirigida a buscar los medios para la superacién de la opresién.

Agamben por su parte, al extraer de su contexto histdrico un paradigma, y usarlo
como lente comprensivo de condiciones politicas actuales, pretende exponer las
condiciones juridico-politicas del presente. Sus paradigmas revelarfan zomos juridicos
que se metamorfosean para continuar operando bajo el agua, configurando el espacio
politico que habitamos. Sélo conociendo esas condiciones juridico-biopoliticas
lograremos reconocer las formas que requieren cambio, pues lo esencial no se
encuentra en exmenes, cdmaras y muros, sino en las mismas relaciones juridicas.

Mientras tanto, ya desde 1985 Sloterdijk se dejaba ver escéptico frente a la idea
misma de “revolucién”, escribia en su novela £/ drbol mdgico

iy qué absurdo que sobre los cuerpos de las victimas se pronunciaran
los mas espléndidos discursos, resplandecientes de moral y henchidos
de autocomplacencia, como si estuviéramos viviendo los dias mas
brillantes de la Historia de la Humanidad!(...). Tal vez laforma en que
la Historia se venga de los jovenes idealistas consista en permitir que
vivan lo suficiente para ser testigos del horror que se comete en
nombre de sus ideales. Entretanto, los acontecimientos nos obligan a
preguntar a cada uno de estos exaltados cudntos muertos cuesta
cada frase sublime®’.

Llegado el 2004, y con él la publicacién del tercer y dltimo tomo de Esferas,
Sloterdijk dird que en realidad Nunca hemos sido revolucionarios®. Esta afirmacién
tan espinosa encabeza como titulo un breve apartado del prélogo de Espumas, en
este par de pdginas Sloterdijk afirma que fue un error concebir la Revolucion como

%7 SLOTERDIK, Peter. El drbol mdgico. Sobre el nacimiento del psicoandlisis en el afio
1875, Seix Barral, Barcelona, 2002, p. 36-37.
SLOTERDUK, Peter. Esferas Ill. Espumas, p. 71-73.

133



QuiLLo Rosas, Edgar Ulises. «Estudio comparativo de elementos historiograficos: genealogia,
paradigmas, relatos y escenas».
HYBRIS. Revista de Filosofia, Vol. 10 N° 2. ISSN 0718-8382, Noviembre 2019, pp. 113-147

concepto clave para la interpretacién del acontecer del Siglo XX, en aquellos afios en
realidad nada cambi6 de lugar, nada se revoluciond, los de arriba y los de abajo no
intercambiaron posiciones, los tltimos nunca fueron las primeros. Pero Sloterdijk
tampoco es indiferente ante la crisis del mundo, en las tltimas péginas de la trilogfa
podemos leer, en la voz del tedlogo, que el oximoron no funciona en todas las
dimensiones, pues en el plano de las condiciones ambientales del potencial humano,
es s6lo una tercer parte de la poblacién global la que goza del bienestar del
invernadero o del Palacio de Cristal, los dos tercios restantes viven en condiciones
climticas insoportables, que ya no s6lo no permiten el despliegue de la conditio
humana, sino que son su negacién misma, por lo que a estas condiciones
ambientales se refiere, el oximoron falla, no produce la neutralidad esperada, deseada
incluso®. Sloterdijk cierra su proyecto con una propuesta ético-politica expuesta en
una metdfora caballeresca, la mesa redonda del Rey Arturo significarfa “un
comienzo, puesto que indica cémo pueden coexistir el derecho de cada individuo a
su propia aventura y el honor compartido.”. Es decir, la posibilidad de habitar
condiciones de vida que permitan el desenvolvimiento de experiencias y aventuras
individuales a la vez que se introduzcan en relaciones comunitarias de coexistencia y
co-proteccién, lo que Sloterdijk llama coinmunismo. En trabajos posteriores,
Sloterdijk ird desarrollando una necesidad ética de cambio, que se expone
principalmente en su siguiente obra maestra, Has de cambiar tu vida (2009), en la
que dice que frente a la crisis actual es menesteroso y urgente el cambio de vida,
libro que el mismo Sloterdijk llama su ética.

“El concepto fundamental auténtico y verdadero de la Modernidad no se llama
revolucién sino explicaciéon™'. Sloterdijk recuerda que Deleuze transfirié el
problema de la revolucién a su nivel molecular “no cuenta la subversién
voluminosa, sino el fluir el discreto ir més all4 en la préxima situacion...””*. Esas
pequenas innovaciones reales, esas minimas maniobras extras, el aparentemente
insustancial paso de mds, es efecto de la explicacién y, “lo que entonces se encomia
como una «revolucién» no es ya, por regla general, mas que el ruido que surge

SLOTERDUK, Peter. Esferas Ill. Espumas, p. 664-665.
SLOTERDUK, Peter. Esferas Ill. Espumas, p. 666.
SLOTERDUK, Peter. Esferas IIl. Espumas, p. 72.
SLOTERDUK, Peter. Esferas Ill. Espumas, p. 72.
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cuando el acontecimiento ha pasado™”. Por tanto, el trabajo explicativo de

Sloterdijk, protegido como estd contra la instrumentalizacién, utilizacién e
g

imitacién, es ya su participacion politica, sus efectos estdn por verse.

4. Escenologia7+

Por dltimo no nos introducimos a una metodologfa ya construida sino por
construir, y haber analizado previamente el trabajo metédico de tres importantes
fil6sofos nos ayudara a construirlo. Foucault, Agamben y Sloterdijk son filésofos, y
mencionarlo no estd demds, puesto que la cuarta opcién se abre paso desde otro
lugar muy distinto, el campo amplio de la psicoterapia, especificamente del
psicoandlisis.

Gran parte del ano 1895, el trabajo y redaccién del Proyecto de psicologia para
neurdlogos colmé a Freud de jabilo y tribulacién, de tal suerte que después de una
carta enviada a Fliess el primero de enero de 1986, en la que le presentaba la revision
de algunas posiciones fundamentales tomadas en el Proyecto, éste desaparece del
horizonte y no es recuperado sino hasta después de aproximadamente cinco décadas.
El Proyecto representa un paso importante, tanto a nivel disciplinar como
personalmente para Freud, en la transicién de la neurologia a la psicologfa. En él se
encuentra el germen de muchas de las posteriores teorfas psicoanaliticas, pero
también la anticipacién de posteriores hallazgos neurofisiolégicos, por lo que su
valor es también reconocido por los expertos de aquel campo. En la actualidad es

i SLOTERDUK, Peter. Esferas IIl. Espumas, p. 72.
Mea culpa. Una versién inacabada de este articulo fue revisada por el Dr. Luis
Fernando Macias, asesor de mi investigacion, durante el periodo en el que el
articulo ya estaba siendo revisado para su publicacion en la revista Cenaltes. El Dr.
Macias me dio a conocer el trabajo “Historia y psicoandlisis. Entre ciencia y
ficcion” de Michel de Certeau, el cual desconocia hasta entonces por total
negligencia mia. Dadas las circunstancias no he podido profundizar lo suficiente
en sus ideas como para ponerlas aqui de relieve y discutir los puntos comunes o
las divergencias que podrian darse entre nosotros. Innegablemente mi
elaboracion del apartado que sigue es muy cercano al trabajo de Certeau, aunque
naturalmente no limitado a sus despliegues. Agrego la presente nota al pie de
pagina pues seria deshonesto negar mi conocimiento del trabajo de Certeau, mi
reciente hallazgo me compromete a seguir trabajandoy presentar posteriormente
noticias sobre el desarrollo de una investigacién que retome la obra de este autor.
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considerado como un texto canénico de la obra freudiana, a pesar de no haber sido
publicado por su autor.

Uno de los apartados capitales de la obra es el de La proton pseudos bistérica, el cual
se inserta en la bisqueda por la comprensién de la génesis de las compulsiones
histéricas o, lo que es lo mismo, la formacién psicopatolégica de simbolo. La pregunta
concreta que origina aquel desarrollo es: ;c6mo es posible que se dé la formacién de
simbolo, caracteristicamente producidos por los procesos primarios en la formacién de
suefios, a raiz de un proceso yoico? Para poder elucidarlo Freud se vale, como se volvera
comun en él, de un ejemplar caso clinico, a saber, el caso Emma.

Emma estd hoy bajo la compulsién de no poder ir sola a una tienda.
Como fundamento, un recuerdo de cuando tenia doce afios (poco
después de la pubertad). Fue a una tienda a comprar algo, vio a los
dos empleados (de uno de los cuales guarda memoria) reirse entre
ellos, y salié corriendo presa de algin afecto de terror. Sobre esto se
despiertan unos pensamientos: que esos dos se reian de su vestido, y
que uno le habia gustado sexualmente’.

El nexo entre estos recuerdos, y el efecto de la vivencia resulta incomprensible. Tal
escena no podria justificar ni la compulsién ni el determinismo del sintoma, por lo
que debe haber algo mds. Freud contintia con su indagacién y ello lo lleva al
descubrimiento de un segundo recuerdo...

(...) gue Emma pone en entredicho haber tenido en el momentodela
escena |. Tampoco hay nada que pruebe esto Ultimo. Siendo una nifia
de ocho afios, fue por dos veces a la tienda de un pastelero para
comprar golosinas, y este caballero le pellizcd los genitales a través
del vestido. No obstante la primera experiencia, acudié alli una
segunda vez. Luego de la segunda, no fue mas. Ahora bien, se
reprocha haber ido por segunda vez, como si de ese modo hubiera
querido provocar el atentado. De hecho, cabe reconducir a esta
vivencia un estado de «mala conciencia oprimentey.

Ahora comprendemos escena | (empleados) si recurrimos a escena |l
(pastelero)76

> FReup, Sigmund. Obras completas; Proyecto de psicologia para neurdlogos. [1895
(1950)], T. I. Amorrortu, Buenos Aires, 2008, p. 400.
FREUD, Sigmund. Proyecto de psicologia para neurdlogos, p. 401.
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Sélo se requiere una conexidn asociativa entre ambas escenas y el sintoma histérico
devendrd comprensible y justificado, tal conexién se da a partir de un conjunto de
representaciones semejantes, en ambas escenas ella se encuentra sola, hay empleados,
el vestido, un desprendimiento sexual y principalmente “la risa de los empleados
[que] le hacia acordarse de la risotada con que el pastelero habia acompanado su
atentado™”’.

Disponiendo ahora de estas remembranzas, el sintoma histérico se torna
comprensible y en cierta medida correcto: es peligroso entrar sola a una tienda. No
obstante, algunas de las representaciones de este proceso asociativo han quedado
excluidas de la consciencia, y el pensar consciente las ha cubierto con enlaces falsos,
atribuyendo falsamente la causa (proton pseudos) del afecto de terror a las
representaciones que permanecieron en la conciencia (empleados, vestido, risas,
desprendimiento sexual) y no al vituperable tocamiento sexual del pastelero.

El complejo integro ha sido subrogado por una sola representacion, la del vestido,
por lo que ésta se constituye como un sémbolo del atentado. Resulta llamativo que al
recuerdo se anude un afecto que no habia aparecido realmente en la vivencia
originaria, el interés sexual, “porque entretanto la alteracién de la pubertad ha
posibilitado otra comprensién de lo recordado. (.. .) Dondequiera se descubre que es
reprimido un recuerdo que sélo con efecto retardado {nachtriglich} ha devenido
trauma.”’®

Este nachtriiglich ha devenido (considerando que el texto se hizo publico hasta
después de la muerte de Freud podriamos decir que, incluso, con efecto retardado)
piedra de toque de la concepcién de una temporalidad del psicoandlisis.
Caractericémosla.

Un gesto cuan crucial como sutil de Freud fue la enumeracién de las escenas
relatadas por Emma, no a razén de principios cronoldgicos sino narrativos. En la

7 FReup, Sigmund. Proyecto de psicologia para neurdlogos, p. 401.
FReUD, Sigmund. Proyecto de psicologia para neurdlogos, p. 403. Las negritas son
cursivas en el original. Con el hallazgo de la sexualidad infantil, la tesis de la
llegada de la pubertad como justificacion de esta perturbacién con efecto
retardado habra de ser declinada, no obstante, el mecanismo del nachtrdglich
permanecera vigente.

137



QuiLLo Rosas, Edgar Ulises. «Estudio comparativo de elementos historiograficos: genealogia,
paradigmas, relatos y escenas».
HYBRIS. Revista de Filosofia, Vol. 10 N° 2. ISSN 0718-8382, Noviembre 2019, pp. 113-147

escena I Emma cuenta con doce afos, para la escena II con ocho. Si es la escena
cronolégicamente mds distanciada en el pasado la que parece determinar la
sintomatologfa de Emma ;por qué nominarla en segundo lugar? Porque ciertamente
es la escena posterior la que determina tales sintomas. Lo crucial que sehala la
numeracion es una ruptura con la légica determinista causa-efecto, la cual supone
que un acontecimiento primero determina, ocasiona, un acontecimiento segundo.
En la causalidad psiquica psicoanalitica el sentido de la inclinacién se invierte, es el
¢fecto el que determina su causa. El rétulo idiosincrasico de la determinacién en el
inconsciente serfa efecto-causa.

Lo anterior es evidente cuando se considera un elemento mds de esta forma de la
causalidad, a saber, lo contingente. En la légica causa-efecto, el efecto suele ser
ineludible, si con mi mano levantada suelto una manzana, ésta caerd, a condicién de
que no me encuentre en un ambiente ingrdvido. En cambio, en la légica efecto-
causa, en tanto que el efecto se logra como efecto retardado (nactriglich), podria o
no llevarse a término. Si Emma no hubiera ido a la tienda a los doce afos, si no
hubiera llevado vestido, si los empleados no hubieran reido entre si, si alguno no le
hubiera resultado atractivo, el mds minimo y superfluo cambio, hubiera permitido
que el evento pasara de largo, y Emma podria entrar sin més a cualquier lugar que
quisiera. Lamentablemente para Emma, aunque fructifero para la historia de las
ideas, todos esos elementos coincidieron.

Nachtriiglich, fue traducido como efecto retardado, como resignificacion, con
posterioridad, Lacan usa la voz francesa aprés-coup, que se traduce literalmente como
después-del-golpe. Independientemente de la traduccién elegida, nos ensena que la
temporalidad que interesa a la clinica psicoanalitica es una temporalidad narrativay
no cronoldgica, en ese sentido es no-lineal, en cambio se trazarfa como un arco que
se tiende hacia atrds y vuelve con nuevos materiales e impetus. En E/ creador literario
y el fantaseo (1907) Freud describe el camino temporal que discurre en la formacién
de las fantasfas: del presente parte un deseo que vuelve por materiales al pasado y se
proyecta hacia el futuro, en este caso, el desarrollo temporal bosquejarfa una espiral.
Empero, aunque esquematizar los senderos del tiempo resulte pedagégico, es
también equivoco. Lo preciso es decir que la temporalidad del inconsciente es un
despliegue que, no busca, encuentra su material en una narratividad que se distiende
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o configura como asociacidn libre. Lacan dird el 13 de enero de 1954 que “la historia
no es el pasado. La historia es el pasado historizado en el presente”.

Es precisamente este el punto en el que podemos anclarnos para volver del 0dwg
(camino) de la formacién de simbolos sintomdticos, un pé@odog (método) de la
formacién de simbolos epistémicos. Habria que comenzar por aclarar algo que en
realidad ya se ha dicho implicitamente, lo que un simbolo es para Freud. Un
simbolo es un elemento, una representacién que subroga todo un complejo de
representaciones mas amplio. Es sintomdtico en cuanto estd constituido por falsos
enlaces que parchan el hueco dejado por representaciones inconscientes reprimidas,
como si en una cadena se sustituyera un eslabén por algin otro anillo. El sintoma
serfa un esfuerzo por decir algo que no puede ser puesto en palabras. El psicoandlisis,
por su parte, seria el método que busca restablecer los enlaces o nexos entre las
representaciones de ambos niveles, consciente e inconsciente, con la finalidad de que
el mensaje logre ser dicho, ese ser dicho serfa fuente de la cura”, de ahi que se
conozca al psicoandlisis como la zalking cure.

Una vez descrito lo anterior es momento de despatologizar esta forma de anlisis.
Nuestro método se abocaria al encuentro de nexos entre distintas escenas. En el
dmbito de la dramaturgia, la literatura y las artes escénicas en general, una escena es
una unidad de accién considerada el fragmento minimo de una composicién
dramdtica. La diferencia con la definicién de nuestras escenas es que éstas no son
representaciones de creaciones artisticas o fantdsticas, sino acontecimientos, hechos,
choques de fuerzas, producciones, realizaciones, accidentes, conceptualizaciones,
publicaciones, coincidencias, en fin, todo aquello que se inscriba en el drama de la
historia o, lo que es lo mismo, en el drama de la humanidad. Tanto es una escena
Hiroshima y Nagasaki, como Auschwitz o el hundimiento del Titanic o la muerte
de Sécrates, la crucifixién, la Revolucién francesa, Didgenes desplumando una
gallina o la publicacién del Discurso del método, incluso la ocurrencia de madame de
Popadour “aprés nous, le déluge” (después de nosotros, el diluvio), o la locucién
falsamente atribuida a Marfa Antonieta y que probablemente nunca fue

79 . .y .. or
Con el paso del tiempo esta concepcion de la cura se ird modificando,
principalmente tras el hallazgo freudiano de la pulsion de muerte.
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pronunciada por nadie “Qu ils mangent de la brioche” (que coman pasteles). En otras
palabras, una escena es todo aquello que historicemos/narremos en el presente.

Los nexos o enlaces que encontremos entre estas escenas estdn conformados por
semejanzas simbélicas entre representaciones corpusculares; vestido, risa, empleados,
eran representaciones minimas que se encontraban en una y otra escena. La
naturaleza de esta semejanza puede ser de cualquier orden: contenido, forma,
palabras, homofonias, sentidos, metédforas, metonimias, etcétera, tenemos total
libertad en cuanto a asociaciones respecta.

El objeto de estudio ocupard el lugar del sintoma, que emerge de entre las
represiones y los falsos enlaces, y que constituird una pregunta, el hueco dejado por
la represion, serd el representante de la ausencia. Para ir elucidando de a poco
nuestro método un ejemplo tomado de alguno de nuestros autores precedentes,
Foucault, Agamben y Sloterdijk, serdn sumamente pedagégicos, pero ello ademds de
denotar preferencias introducirfa un problema adicional de confrontaciones directas,
por lo que preferimos tomar como ejemplo los trabajos de algtin otro autor. Louis
Dumont, en sus Ensayos sobre el individualismo plantea una pregunta importante
scomo fue posible el paso de las sociedades holistas a las individualistas? Para
resolverlo compara algunos momentos histéricos de la experiencia de Occidente con
la forma del renunciante indio en bisqueda de semejanzas que permitan elucidar los
derroteros de aquel tan radical cambio (1987). Dumont tiene un sintoma, el
individualismo moderno, el individuo-en-el-mundo, pero el nexo entre esta
conclusién, como también llama Freud al sintoma, y las sociedades holistas pre-
modernas es incomprensible, las explicaciones que colocan el origen del
individualismo en el capitalismo o en el cogiro cartesiano parecerian no explicar para
Dumont “ni la compulsién ni el determinismo del sintoma”, por lo que se lanza a
su busqueda en la figura del renunciante, como individuo-fuera-del-mundo, de las
antiguas filosofias griegas y del cristianismo primitivo.

El método de Dumont no es propiamente el nuestro en cuanto él encuentra su

ndamento en la comparacion, pero es ejemplar respecto a la formacién de
fund t 1 ara | to a la f del
problema de investigacién pues contiene el resto de los elementos hasta ahora

8 Freup, Sigmund. Proyecto de psicologia para neurdlogos, p. 401.
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descritos: tenemos un sintoma, el individualismo moderno; representaciones fuera
de la consciencia, la figura del renunciante en la antigiiedad; falsos enlaces, detectar
el origen en el capitalismo o en la modernidad cartesiana; y nexos de semejanza,
formas de relacionarse con el mundo y la sociedad. Ademds de que la comparacién
no es parte de nuestro método, una diferencia incluso mds importante es la de la
temporalidad y la historiografia. Para Dumont, la figura del renunciante es un
primer paso en el camino al individualismo moderno y, en ese sentido, lo pre-
configura y pre-determina, es su causa. Con nuestro método, la respuesta a la
pregunta de Dumont se hubiera formulado asi: el individualismo moderno
determina la figura del renunciante del cristianismo primitivo y las escuelas
filoséficas helenisticas como su causa. Cualquier otra forma de individualismo
hubiera encontrado su “origen” en otro lugar y este renunciante hubiera resultado
prescindible para la elucidaciéon del sintoma. Falsos enlaces serén para nosotros
aquellas representaciones que, por presentarse ya como el origen de un sintoma,
dejan fuera del horizonte otro conjunto de representaciones.

El presente se acerca al pasado para modificarlo, a diferencia de lo que se cree, no es
el futuro el que estd en nuestras manos para transformarlo, sino el pasado. He ahi la
idea denotada por la traduccién resignificacion. Freud reconoce como una de las
condiciones de la proton pseudos histérica, el posterior despertar del interés sexual,
que permite darle otro significado al recuerdo que no poseia cuando era vivencia.
Asi mismo, sélo tras el individualismo moderno y en comparacién con el
renunciante indio, puede resignificarsela figura del renunciante de la Antigiedad. Se
necesita el despertar de formas nuevas, nociones, pasiones, cuerpos diferentes en el
presente para poder signar de otra manera el pasado.

Pero entonces ;qué es el pasado en si? Si la historia es la historizacion del pasado en
el presente, su resignificacién ;qué son los acontecimientos en su acontecer, es decir,
en su actualidad? Para comprender el mecanismo psiconeuroldgico de la memoria,
Freud se vale de la distincién de dos tipos de neuronas; las pasaderas (¢), que son
aquellas que no operan ninguna resistencia ni retienen nada de las cantidades de
energfa que reciben de las vivencias; y las neuronas 7o pasaderas (y), que estin
aquejadas de resistencia y retienen energfa. Las segundas permiten retener, mientras
que las primeras, permiten permanecer receptivos. Cuando una cantidad de energfa
pasa por las neuronas impasaderas, las altera permanentemente, volviendo sus
correspondientes barreras-contacto mds susceptibles de conduccién, de cierto modo,
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un poco mds pasaderas, trazando y sefalando caminos. Es a este estado de las
barreras-contacto al que Freud llama facilitaciones. La memoria requiere estas dos
funciones por parte de las neuronas, para poder retener pero que a su vez la afluencia
contintie, requiere por tanto la selectividad, la predileccién por ciertos caminos del
decurso excitatorio. Cuando en la pubertad se liberan las tensiones sexuales,
posteriores desprendimientos de energfa recorrerdn los caminos pre-facilitados. Estas
facilitaciones se determinan cuantitativamente, ya sea por la cantidad de energia que
desprendan las vivencias, ya sea por la cantidad de veces que se repita el afecto®'.

De igual manera los acontecimientos en su actualidad trazan y sefalan veredas
potenciales. En cierto sentido, todo hecho, todo suceso, es potencialmente un hecho
histérico, mas no se constituird definitivamente como tal hasta que el futuro-ya-
presente lo historice. Sin embargo, no todos los hechos son en igual medida
potencialmente histéricos, la diferencia es también cuantitativa, depende de la
cantidad de energfa que descargue sobre el devenir, sobre el decurso del presente.
Desde el 11 de Septiembre se sabia que el desplome de las torres gemelas era un
acontecimiento que pasaria a la historia, aunque su sentido histérico no estaba atin
determinado y quizd no lo esté aun profundamente, jamds definitivamente.

También la repeticién vuelve proclive que algunos sucesos pasen a la historia. En el
trabajo de Dumont esto se vuelve evidente en el caso de las epistolas de Gelasio, que
habian sido hasta entonces desvaloradas cuando no ignoradas. En ellas establece una
complementariedad jerdrquica entre la Iglesia y el emperador que devendrd en un
paso crucial para la formacién del individuo-en-el-mundo. Toma entonces su valor
histérico a partir de la aparicién del individualismo moderno, comprensible asi
gracias a la comparacién con el renunciante indio que establece Dumont, pero
gracias también a que se trata un deslizamiento al que “le seguirdn otros en la misma
direccidn, y que esta larga cadena de deslizamientos desembocard finalmente en la
completa legitimacion de este mundo™. Las epistolas de Gelasio no tienen el
mismo impacto en el devenir del tiempo que la figura de Cristo, pero pasan a la
historia por conformar un deslizamiento que entre otros en la misma direccién
producirdn una facilitacién para la posterior resignificacion histérica contingente.

81 Cfr. FReu, Sigmund. Proyecto de psicologia para neurdlogos, p. 342-346 y 404-407.
DUMONT, Louis. Ensayos sobre el individualismo; una perspectiva antropoldgica
sobre la ideologia moderna. Alianza Universidad, Madrid, 1987, p. 63.
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Lo que se requirié hacer con el trabajo de Dumont para esclarecer nuestra propuesta
historioldgica y que, como se dijo, podria haberse realizado con otros ejemplos de
autores distintos e incluso -y allf radica nuestra apuesta- con toda historiografia, es
redireccionar el sentido de la historia y del tiempo o, lo que es su consecuencia, invertir
la 16gica causa-efecto. Partiendo de alli, el resto de los elementos (facilitacién, falso
enlace, sintoma, representacion, escena) caen por su cuenta, por el proceso de
despatologizacién de los mecanismos de formacién de sintomas de la obra freudiana.

El resultado ha sido ya descrito, y permite la construccién de una ontologia
sintomadtica, es decir, una teorfa del ser como emergente de una hiancia que se
estructura dentro de una cadena de nexos simbdlicos y representaciones.

Es notorio a lo largo de la obra freudiana un creciente pesimismo respecto al
potencial terapéutico del psicoandlisis. En los primeros afios Freud crefa que el
vencimiento de las resistencias, la abreaccién y llenar las lagunas del recuerdo eran
acciones terapéuticas suficientes para deshacerse de los sintomas histéricos y, con
ellos, de la enfermedad misma. Con el paso del tiempo y sus nuevos hallazgos,
Freud fue dando cuenta de la insuficiencia del método. Aunque el proceso fue paso
por paso, hay algunos momentos cruciales reflejados claramente en algunos de sus
mds importantes ensayos, la publicacién de sus trabajos de Metapsicologia en 1915;
la salida a escena de la pulsién de muerte en Mis alld del principio de placer de 1920;
Elyo y el ello de 1923; y ya para el final de su vida, en 1937, Andlisis terminable e
interminable.

Lo que con estos trabajos va introduciéndose de a poco a la teorfa psicoanalitica es el
poder inquebrantable de las pulsiones, en 1985, cuando Freud describia el caso
Emma en su Proyecto. .. y en Estudios sobre la histeria publicado aquel mismo ao,
Freud reconocia una fuente de la enfermedad, el trauma. Para 1937, reconocia ya
una segunda fuente, las pulsiones, sobre las que habia muy poco, por no decir nada,
que hacer, la impenetrabilidad de las pulsiones se evidencié a tal grado que Freud se
vio obligado a admitir, dos afios antes de morir, que la diferencia entre “el no
analizado y la conducta ulterior del analizado no es tan radical como lo
ambicionamos, esperamos y afirmamos”®. No obstante ello no hace desistir a Freud
y descartar el psicoandlisis como préctica, en parte quizd por la premura del tiempo

8 FReuD, Sigmund. Obras Completas; Andlisis terminable e interminable, (1937), T.
XXIII. Amorrortu, Buenos Aires, 2008, p. 230.
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ante el tufo de la muerte que emanaba de sus protesis y un cdncer que no cesaba,
pero principalmente porque reconocia que si bien la diferencia conductual era
minima, cuando no nula, tras el andlisis, lo que éste producia era un saber, el
dispositivo psicoanalitico proporcionaba las condiciones para un encuentro con la
verdad. En este sentido, el encuentro y produccién de nexos simbdlicos no era de
cardcter explicativo sino expositivo, su finalidad no era demostrar que dichas
representaciones reprimidas y los enlaces simbdlicos producidos durante el andlisis
eran la etiologfa de las enfermedades psiquicas, sino que su interés se limita a
mostrarlos, he ahi el encuentro con la verdad del sujeto y la produccién de un saber
de si. El psicoandlisis no demuestra, muestra. Es en este mismo tren de ideas que el
psicoandlisis se distancia de la hermenéutica, pues no busca el sentido del texto en
sus nexos y representaciones, posteriormente con Lacan se terminard de configurar
el hecho de que para el psicoandlisis lo que hay es ausentido, es decir, ausencia de
sentido, y es precisamente esa hiancia la que busca el psicoandlisis, no busca el
sentido sino su ausencia. Ignoramos el término del caso Emma, pero podemos
apostar que el andlisis no habria de culminar en el reconocimiento de la correcta
conclusion de no poder entrar sola a la tienda porque alguna vez se sufrié en las
mismas circunstancias un atentado sexual, sino en el reconocimiento de que esa
conclusién tampoco tiene sentido, porque haber sufrido un atentado de esa calafa
en el pasado no condena a su eterno retorno. Asimismo, el trabajo de Dumont, de
haberse realizado en nuestros términos, concluiria con el reconocimiento de la
ausencia de sentido de un individualismo intramundano, no obstante bien
implantado en la Modernidad.

Eso establece para nosotros -que no para Freud o el psicoandlisis- una posicién
politica, en cierta medida equivalente a la de Sloterdijk, a diferencia de quienes creen
que conocer nuestra historia nos libra de repetirla, nosotros sabemos que ella es sélo
un saber y que, a lo mds, nos libra parcialmente de la ignorancia.

Vale ahora presentar un cuadro comparativo, a condicién de que no funcione como
reduccién de la gran complejidad del tema tratado sino meramente con fines
pedagdgicos, a sabiendas de que el cuadro ni sustituye la discusién, ni esta se reduce a
aquel.
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Critica del
poder

Critica de la
historia metafi-
sica

No teleoldgica
No providencial
No lineal

Polivalente

No Ursprung
Herkunft
Entstehung

Por trazos hacia
adelante

El origen se
construye
multiaxialmente
desde el pasado

Perspectivista
critica

Ontologia critica
del presente
Ontologia critica
de nosotros
mismos
Busqueda del
venenoy el
antidoto contra
las formas del
ejercicio del
biopoder

Critica de las
condiciones
juridico-
politicas

Ejemplaridad

Analdgico
bipolar

Lo arcaico

Cruce entre
diacroniay
sincronia

No metonimica
sino metaférica

Analdgica

Ontologia
paradigmatica

Cambio de las
relaciones
juridico-
politicas
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Exponer
Explicar

Neo-escéptica
Pospesimista
Hybris metddica

Superlativista
Oximoron

Conditio
humana
Movens
Drama de las
realizaciones
Flexible
Serpenteante
Cadtica
Imprevisible

Monstruodicea

Hybris (desme-
sura)
Suficientemen-
te grande

Ontologia
empirica
Ontologia de lo
mejor-peor

Explicacion

Mostrar
Produccion de
un saber.
Posibilitar  un
encuentro con la
verdad

El pasado es
manipulable.
No lineal.

No progresista.

Efecto-causa
Nachtrdglich

Complejos  de
representacio-
nes
Nexos
cos
Temporalidad
narrativa

simbdli-

Resignificacion
(nachtrdglich)

Simbdlica

Ontologia
sintomatica

Mostrar
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