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Image and Government. On the Relationship Between lechnical
Images and Truth-Regimes in Latin America

Resumen: Las siguientes pdginas estarin
dedicadas a pensar la forma en que las
transformaciones de las tecnologias visuales
estuvieron intimamente relacionadas con
las transformaciones de las tecnologias
del poder en América Latina a partir
de la segunda mitad del siglo XIX. La
articulacién de las imdgenes con el poder
gubernamental serd entendida, por un
lado, como la voluntad de dominio sobre el
ambito de lo visible a través de un estricto
régimen representacional y, por otro, como
la institucién de un orden jerdrquico de la
comunidad a través de la produccién de
evidencia visuales vinculadas a una serie de
regimenes de verdad.
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verdad; gobierno; América Latina

Rudy Ivdn Pradenas

Universidad de Michigan, EE.UU.

rpradena@umich.edu

Abstract: The following pages will be
devoted to thinking about the way in which
the transformations of visual technologies
were closely related to the transformations
of power technologies in Latin America
from the second half of the nineteenth
century. The articulation of images with
governmental power will be understood,
on the one hand, as the will of domination
over the realm of the visible through a strict
representational regime and, on the other,
as the institution of a hierarchical order of
the community through the production of
visual evidence linked to a series of truth-
regimes.
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12 PRADENAS, Rudy Ivin «Imagen y gobierno»

1. Antecedentes histéricos de la relacién entre imagen y gobierno

Las siguientes pdginas estardn dedicadas a pensar el modo en que las
transformaciones de las tecnologfas visuales estuvieron en estrecha relacién con
las transformaciones de las tecnologias de poder en América Latina a partir de la
segunda mitad del siglo XIX. La articulacién de las imdgenes con el poder serd
comprendida, por un lado, a partir de la voluntad de gobierno sobre lo visible
mediante un estricto régimen representacional y, por otro, en la instituciéon de
un orden jerdrquico de la comunidad mediante la produccién de evidencias
visuales vinculadas a una serie de categorias y regimenes de verdad imperantes en
la época. Estos dos procedimientos se vinculan a una transformacién decisiva de
la racionalidad gubernamental en el continente que implicé el paso de las formas
coloniales de dominacién a una forma gubernamental moderna, en la cual las
imdgenes técnicas, primero la fotografia y posteriormente el cine, tuvieron un rol
preponderante’.

La disolucién del régimen colonial en América Latina tuvo como una de
sus causas principales la influencia del pensamiento liberal. Y aunque, si bien
en términos generales, hubo consenso de las elites en su adhesién al liberalismo
y a la necesidad de ruptura con las viejas estructuras coloniales, emergieron
prontamente las contradicciones y pugnas sobre los proyectos que definirfan el
destino de los jévenes Estados-nacionales latinoamericanos®. Como sefiala Julio
Ramos en su famoso libro Desencuentros de la modernidad en América latina: «[1]
os Estados debian consolidarse, delimitar los territorios y generalizar la autoridad
de una ley central, capaz de someter las particularidades en pugna bajo el proyecto
de una nueva homogeneidad, incluso lingiiistica, nacional... »*. En este sentido,

1 Este articulo estard enfocado en una genealogfa de la imagen/poder, pero debemos sefalar en estos pdrrafos
iniciales, aunque sea brevemente, que existe otro modo de comprender la imagen desde una perspectiva politica
irreductible a las tecnologias de poder. Esto es lo que debemos llamar imagen/politica, comprendiendo este vinculo
desde una perspectiva emancipatoria. Aqui no desarrollaremos esta extensa cuestién, pero debemos dejar estipulada
la posibilidad de un andlisis en el cual la imagen no solo se encuentra en una relacién estrecha con las formas de
dominacién modernas, sino que también es necesario emprender, por el contrario, un andlisis del vinculo entre
las imdgenes y la politica que surgird en el momento en que los axiomas de la dominacién y las representaciones
del poder entren en crisis mediante la expresion de una potencia ingobernable y andrquica inherente a las propias
imdgenes. Ahora bien, esta diferencia entre poder y politica y su vinculo con las imdgenes, no puede ser comprendida
como una oposicién simple o una dicotomfa tajante donde la politica es una esfera puramente exterior al problema
del poder y sus formas de articulacién. En este sentido, diremos mds bien que estas articulaciones entre las imdgenes
y el poder y las imdgenes y la politica, son heterogéneas. Para un andlisis detallado de este problema véase Rudy
PRADENAS, Politica del anonimato en el cine de América Latina, especialmente los capitulo 3 y 4, pp. 94-191.

2 El panorama fue altamente complejo en este momento de transformacién ya que, por un lado, las elites ilustradas
que propugnaban el liberalismo tenfan el problema de la persistencia de viejas y poderosas corporaciones que no
desaparecieron, principalmente el poder eclesidstico y el poder militar que defendfan sus privilegios desde el periodo
colonial. Ademds de eso, se suman los liderazgos regionales de caudillos que operaban fuera de los marcos juridicos
de los recientes Estados. Mds atin, en cierta medida eran las mismas élites las que no cumplian con los ideales
constitucionalistas que propugnaban: «Mientras se mantenfa la ficcién de una sociedad individualista de miembros
considerados iguales, la élite, asi como otros sectores sociales, de hecho vivian de acuerdo con las normas establecidas
por las relaciones de patrén-cliente propias de las sociedades en las que habia una gran diferencia social y econémica»
(SAFFORD, Frank. “Politica, ideologfa y sociedad”. En BETHELL, Leslie. Historia de América Latina. Editorial
Critica, Barcelona, 1991, 48).

3 RAMOS, julio. Desencuentros de la modernidad en América Latina. Literatura y politica en el siglo XIX. Cuarto
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PRADENAS, Rudy Ivin «Imagen y gobierno» 13

para 1820, contintia Ramos: «Escribir (...) respondia a la necesidad de superar
la catdstrofe, el vacio de discurso, la anulacion de estructuras que la guerra habia
causado. Escribir, en ese mundo, era dar forma al sueho modernizador; era
‘civilizar’: ordenar el sinsentido de la ‘barbarie’ americana»®.

Este era el panorama de reorganizacién del poder en el continente casi un
par de décadas antes de la irrupcién de la primera gran tecnologia revolucionaria
de la imagen, a saber, la fotografia®. Si bien la relacién entre escritura y poder
continuaba gobernada por el régimen normativo y representacional heredado
de los tradicionales intelectuales letrados, la irrupcion de la imagen reproductiva
generarfa la radicalizacién de una serie de disputas que se venian desarrollando en
los 4mbitos estético y politico.

En América Latina se dio el caso de que la transformacién de las tecnologfas
de lo visible coincidié con el proceso de transformacién de las formas cldsicas del
poder hacia una racionalidad gubernamental moderna. En el régimen colonial, las
imdgenes tenfan funciones determinadas principalmente por la teologia politica:
estas fueron, desde la temprana guerra iconoclasta que impuso la imagen cristiana
sobre el idolo indigena; una pedagogia moral y evangelizadora a través de las
imdgenes franciscanas, hasta la exaltacién del reino y la gloria del poder soberano
barroco y la funcién de religacién social por medio del aparato estético cristiano.
En cambio, las tecnologia de la imagen, primero la fotografia y luego el cine,
arribaron a un territorio inmerso en 4lgidas disputas por el poder y en proceso de
reconfiguracién de una nueva racionalidad gubernamental, cuyo motivo central
era instaurar una nueva forma de autoridad secular legitima, que hiciera posible
tanto la conservacién del Estado como la posibilidad del intercambio comercial
internacional e intercontinental. El problema radicaba en cémo llevar a cabo la
tarea de establecer, fortalecer y conservar este nuevo poder®.

En este escenario, las nuevas tecnologfas de la imagen, tuvieron tempranamente
una recepcion ambivalente; fueron tanto rechazadas como deseadas por las élites
letradas. Algunas veces eran despreciadas como artes de ferias y entretencién
para el populacho y en otras ocasiones deseadas como un medio de distincién
social y propaganda, ademds de ser un dispositivo de ordenamiento y gobierno
que registraba territorios y sujetos al interior del naciente archivo nacional. Sin
embargo, en términos generales, su amplio desarrollo y la efectividad de su
mecanismo de reproduccién y circulacién social, rdpidamente provocé el interés
de las élites dominantes. En este sentido, la imagen reproductiva fue tomada,
plegada y controlada por el poder estatal, el que también se encontraba en proceso
de reconfiguracién bajo los ideales de la civilizacién y el progreso y la produccién

Propio, Santiago de Chile, 2003, 35.

4 RAMOS, julio. Desencuentros de la modernidad, 35.

5 La fotografia llega a América Latina por Brasil en 1939. Véase, CORTES-ROCCA, E/ tiempo de la mdquina.
Retratos, paises y otras imdgenes de la nacién. Editorial Colihue, Buenos Aires, 2011, 9.

6 SAFFORD, Frank. “Politica ideologia y sociedad”, 52.
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14 PRADENAS, Rudy Ivin «Imagen y gobierno»

de un imaginario de identidad y valores nacionales.

Esal interior de estas disputas que debemos comprender una nueva articulacién
entre las tecnologfas de la imagen y las técnicas de gobierno en América Latina
a partir de mediados del siglo XIX. Siguiendo lo plateado por Foucault en su
seminario titulado Nacimiento de la biopolitica’, comprenderemos el concepto
de “gobierno”, por ahora de un manera restringida, como el «surgimiento de
un cierto tipo de racionalidad en la prictica de gobernar que permitia ajustar la
manera de gobernar a algo denominado Estado»®. De modo mids especifico, «[e]
| deber hacer del gobierno tiene que identificarse con el deber ser del Estado.
Este tltimo tal como estd dado, la ratio gubernamental, permitird, de una manera
deliberada, razonada, calculada, hacer llegar a su punto mdximo de ser»’. En el
caso de América Latina, como ya hemos anunciado, el surgimiento de esta nueva
racionalidad tuvo primero a la escritura y luego a las imdgenes reproductivas como
técnicas de representacién centrales de sus practicas de gobierno. De esta manera,
la escritura (y luego las imdgenes), venian a “civilizar” y gobernar el caos americano
en el proceso de reconfiguracién de Estado-nacional, es decir: «La letra como
instrumento para la administracién de mercancias, territorios y cuerpos, la letra
ante todo como herramienta civilizatoria y ordenadora»'’. Asi, la fotografia puede
ser comprendida en esta misma linea, como parte del aparato de representacion,
«como usina que alimenta y da forma a esa comunidad imaginaria o a esa narrativa
comun que llamamos nacién»''. A lo que agrega Cortés-Rocca algunas pdginas
mds adelante en su libro E/ tiempo de la mdquina:

La constitucién del Estado tiene como condicién la incorporacién
de nuevos territorios al espacio de la nacién, asi como la definicién
de ciertas subjetividades que se identificardn con la ciudadanfa. Las
imdgenes que dan cuenta de esos procesos, las imdgenes de la campana
al desierto o las estampas de las ciudades modernas, no son solamente
los trofeos de un Estado que captura espacios, sujetos y capitales. Son
parte de un hacer que acopla territorio y vida'?.

El cine, desde inicios del siglo XX, también se vinculard de modo estrecho con el
pensamiento positivista propugnado por las nuevas clases dirigentes. Por lo tanto,
no podemos comprender las imdgenes reproductivas de este periodo, en el cual al
mismo tiempo se transformaban las tecnologias de lo visible y se reconfiguraban
las tecnologfas de poder, como meros registros o testimonios histéricos, sino que
debemos analizar su rol constitutivo de la configuracién y pricticas del gobierno

7 FOUCAULT, Michel, El nacimiento de la biopolitica. Cursos en el Collége de France (1978-1979). Fondo de
Cultura Econémica, Bueno Aires, 2007.

8 FOUCAULT, El nacimiento de la biopolitica, 19.

9 FOUCAULT, El nacimiento de la biopolitica, 19.

10 CORTES-ROCCA, E/ tiempo de la mdquina, 13.

11 CORTES-ROCCA, E! tiempo de la mdquina, 13.

12 CORTES-ROCCA, E/ tiempo de la mdquina, 14.
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PRADENAS, Rudy Ivin «Imagen y gobierno» 15

y la expansién de los proyectos nacionales en el continente. Asi se establecid, en
términos generales, la relacién entre las imdgenes y el poder, cuyas caracteristicas
y funciones especificas veremos a continuacién.

2. Imagen, gobierno y policia

La relacién entre las tecnologias de la imagen y la racionalidad gubernamental
del siglo XIX y comienzos del XX en América latina, se dio en base a una serie
de funciones “policiales” del cine y la fotograffa. Dicho de modo mds simple, la
relacién entre las imdgenes y el poder implicé siempre una funcién “policial” que
buscé, entre otras cuestiones, integrar y representar territorios, producir sujetos y
sujeciones y masificar un rol pedagdgico respecto del discurso nacionalista de la
época. Por lo tanto, ahora debemos clarificar como se define aquello que hemos
llamado “policia” y el modo en que las tecnologfas de las imdgenes se vinculan con
este concepto a partir del siglo XIX.

En las primeras pdginas del seminario de Foucault ya mencionado, el pensador
francés propone que su tarea es estudiar «la manera meditada de hacer el mejor
gobierno y también, y al mismo tiempo, la reflexién sobre la mejor manera posible
de gobernar o, en palabras mds precisas, ¢l «[q]uerria determinar de qué modo
se establecié el dominio de la practica del gobierno, sus diferentes objetos, sus
reglas generales, sus objetivos de conjunto para gobernar de la mejor manera
posible. En suma, es el estudio de la racionalizacién de la prictica gubernamental
en el ejercicio de la soberanfa politica»'?. Dentro de la historia de las tecnologfas
gobierno, uno de los puntos centrales para Foucault es el surgimiento de la
“razén de estado”, esto es, el surgimiento de una nueva racionalidad en el arte de
gobernar a partir de los siglos XVII y XVIII, completamente distinta de las formas
de la soberania cldsica. Como ya sefialamos, este es el surgimiento de un tipo
especifico de racionalidad del poder, que ajusta la practica del gobierno a la nueva
tecnologia del Estado. Como veremos, este serd también un problema central para
los intelectuales latinoamericanos, durante el siglo XIX, en la configuracién de
los proyectos de Estados-nacién posteriores a las luchas independentistas. En el
escenario que describe Foucault a partir del siglo XVII, el Estado es aquello que
cumple el papel de un dato ya dado, pero al mismo tiempo es algo por construir:
«[e]l estado es a la vez lo que existe y lo que atin no existe en grado suficiente. Y
la razén de Estado es justamente una prictica o, mejor, la racionalizacién de una
practica que va a situarse entre un Estado presentado como dato y un Estado
presentado como algo por construir y levantar»'. Asi, la fotografia y el cine jugaron
un rol importante en este proceso de construccion del poder estatal en América

13 FOUCAULT, El nacimiento de la biopolitica, 17.
14 FOUCAULT, El nacimiento de la biopolitica, 19.
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16 PRADENAS, Rudy Ivin «Imagen y gobierno»

Latina. Desde mediados del siglo XIX hasta las primeras décadas del siglo XX, las
nuevas précticas de gobierno en el continente no pudieron prescindir de la labor
que aportaron las imdgenes en la construccién de un Estado que se presentaba
siempre como un proceso inacabado y cuya posibilidad de ser concebido dependi6
en buena medida de una funcién representacional, ordenadora y civilizatoria de
las imdgenes y la escritura. Estas ayudaron a redefinir las fronteras territoriales,
configurar las identidades y los archivos visuales sobre las nuevas poblaciones de
las crecientes ciudades y cumplieron una tarea pedagdgica en un sentido amplio
que inclufa, entre otras cuestiones, la transmisién de jerarquias sociales, normas de
comportamiento y de valores patriéticos. Como veremos, las funciones policiales
internas del poder gubernamental son ilimitadas. En este sentido, las funciones
policiales de las imdgenes técnicas sin duda exceden a las que detallaremos
a continuacién, pero hemos escogido los problemas de la configuraciéon de las
identidades y la funcién pedagogica, porque nos parece que alli se expresa con
mayor claridad la articulacién entre las imdgenes y el poder al interior del proceso
de configuracién de las formas de vida y la organizacién de la comunidad en los
nacientes Estados-naciones del continente.

3. Imagen y funcién policial

Una vez desechada la forma de soberania vinculada a un sistema de obediencia
trascendente, la nueva forma de poder secular conllevé dos grandes dimensiones de
las cuales el Estado moderno debi6 hacerse cargo: por un lado, la politica exterior,
es decir, las relaciones con otros Estados, tarea que, segin Foucault, se asigna
objetivos “limitados™. Y, por otro lado, el gobierno interno, que tiene objetivos
“ilimitados”, siendo este 4mbito el que concierne al concepto de “policia”. En
palabras de Foucault:

[Cluando debemos manejar un poder piblico que regula el
comportamiento de los sujetos, el objetivo de quien gobierna es
ilimitado. La competencia entre Estados es la bisagra entre esos
objetivos limitados e ilimitados, pues justamente para poder entrar
en competencia con los otros estados (...), el que gobierna va [a tener
que reglamentar la vida de] sus stbditos, su actividad econémica,
su produccidn, el precio [al cual] van a vender las mercancias, el
precio al cual van a comprarlas, etc. [...]. La limitacién del objetivo
internacional del gobierno segin la razén de estado, la limitacién en
las relaciones internacionales, tiene por correlato la ilimitacién en el
ejercicio del Estado de policia’®.

15 No profundizaremos en este problema en tanto que lo que nos interesa es la dimensién interna de la razén
gubernamental moderna y su expresién en la prictica policial.
16 FOUCAULT, El nacimiento de la biopolitica, 22-23.
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La “policfa” entonces, como podemos apreciar, tenfa un sentido mucho mds
amplio del que le concedemos actualmente. Tanto es asi que los tedricos de la
época hablan de tareas ilimitadas (veremos también de dénde surgen los principios
de limitacién de esta funcién policial):

7

A partir del siglo XVII, va a comenzar a llamarse “policia” al conjunto
de los medios por lo cuales se puede hacer crecer las fuerzas del estado
manteniendo al mismo tiempo el buen orden de este Estado. Es decir
la policfa, va a ser el cdlculo y la técnica que va a permitir establecer
una relacién mévil, pero a pesar de todo estable y controlable, entre
el orden interior del estado y el crecimiento de sus fuerzas [...] en el
fondo lo que la policia va a regular y lo que va a constituir su objeto
fundamental, van a ser todas las formas, digamos, de coexistencia de
los hombres, los unos en relacién a los otros [...] Los tedricos del siglo
XVII lo dirdn: de lo que se ocupa la policia, en el fondo, es de la
sociedad"”.

Si bien el rol de la razén de Estado encarnado en la técnica de la policia es
ilimitado, surgieron diversas tentativas por limitarlo: una limitacién “externa’,
entre los siglos XVII y XVIIIL, y otra “interna’, entre mediados del siglo XVIII
y el XIX. La externa es el derecho, tal como aclara Foucault al senalar que los
juristas saben que la «cuestion de derecho es extrinseca a la razén de Estado»'®,
ya que esta tltima se define como «exorbitante al derecho»”. Esto quiere decir
que los limites externos «tienen, en cierto modo, un funcionamiento puramente
limitativo, dramdtico, pues, en el fondo, la razén de estado sélo sufrird objeciones
de derecho cuando haya franqueado esos limites»®. Por otro lado, esta razén
gubernamental moderna, ya a partir de mediados del siglo XVIII, encontré un
principio de limitacién interna, la que es de “hecho” y no de “derecho™'. Esto
tltimo implica que si el Estado no cumple con los limites que se le imponen,
no serd ilegitimo ni se verd desposeido de sus derechos fundamentales, sino que
serd simplemente un gobierno «torpe, inadaptado, un gobierno que no hace lo
que conviene»*. Sin embargo, Foucault aclara que esta limitacién interna sea de
“hecho” no significa simplemente una suerte de consejo de prudencia, sino que es,
en efecto, una limitacién general que «sigue un trazado relativamente uniforme en
funcién de principios que son valederos siempre y en toda circunstancia»®. Asi, la
linea divisoria para esta limitacién interna, «se establece entre dos series de cosas

17 Michel Foucault, Sécurité, territoire, population. Coursau Collége de France. 1977-1978. 321, citado en LANDAU,

Matias, “Laclau, Foucault, Ranciére. Entre la politica y la policia”, Argumentos N°19, México (Septiembre-Diciembre

2006):179-197 (traduccién del autor).

18 FOUCAULT, El nacimiento de la biopolitica, 25.
19 FOUCAULT, El nacimiento de la biopolitica, 25.
20 FOUCAULT, El nacimiento de la biopolitica, 26.
21 FOUCAULT, El nacimiento de la biopolitica, 26.
22 FOUCAULT, El nacimiento de la biopolitica, 26.
23 FOUCAULT, El nacimiento de la biopolitica, 26.
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18 PRADENAS, Rudy Ivin «Imagen y gobierno»

[cuya] lista elabord Bentham en uno de sus textos mds importantes (...) la divisién
se traza entre agenda 'y non agenda, las cosas que deben hacerse y las cosas que
no deben hacerse»*. La limitacién interna, entonces, ya no serd el derecho que
protege a los stibditos de los abusos de poder del soberano, sino que la cuestién
para esta nueva racionalidad serd cémo separar entre aquello que se debe y aquello
que no se debe hacer para el evitar el fracaso y asegurar el éxito del Estado. Dicho
sin mds dilacidn, el instrumento intelectual de este tipo de cdlculo es la “economia
politica™.

De la mano del liberalismo, la economia politica establecié de modo interno
(es decir, sin ser exterior a la misma razén de Estado) el sistema de limitacién del
arte de gobernar. Dicho de otro modo, el principio de limitacién interna de la
economia politica implica una transformacién en la racionalidad gubernamental y
de la técnica policial, pero no su abolicién. Por el contrario, debemos entender este
principio autolimitativo como un refinamiento o perfeccionamiento de la razén
gubernamental moderna: «[NJo debemos imaginar que constituye la supresién, la
borradura, la abolicién, la Aufhebung, como prefieran, de esa razén de estado (...).
[D]ebe considerarse como una especie de duplicacién o, en fin, de refinamiento
interno de la razén de estado; es un principio para su mantenimiento, para su
desarrollo mds exhaustivo, para su perfeccionamiento»®. Esta es una modificacién
en la definicién y funciones de la “policia” a partir de un nuevo “régimen de
veridiccién”, es decir, lo fundamental para la economia politica ya no es la divisién
entre lo legitimo y lo ilegitimo de las acciones del soberano, sino el éxito o el fracaso
que depende del conocimiento o la ignorancia sobre una “verdad” inherente al
mismo objeto de gobierno.

De este modo, el establecimiento de un “régimen de verdad” sobre el gobierno
se volvié determinante para el desarrollo de sus nuevas tecnologias (y lo serd
también para las tecnologias de la imagen en América Latina). La economia
politica introdujo en el seno de la racionalidad gubernamental el problema de
la “verdad”, esto es, surgimiento de esos nuevos expertos cuya tarea serd «decir
con veracidad a un gobierno cudles son los mecanismos naturales de lo que éste
manipula»?’.

Finalmente, Foucault vincula el giro de la “razén gubernamental” hacia el
problema de la “verdad” con otra serie de “regimenes de veridiccion” que resultardn
entrelazados en la configuracién de la policia moderna, a saber, la psiquiatria, la

24 FOUCAULT, El nacimiento de la biopolitica, 28.

25 «[E]ntre 1750 y 1810-1820 la expresién oscila entre diferentes polos semédnticos. A veces apunta a cierto andlisis
estricto y limitado de la produccién y la circulacién de las riquezas. Pero ‘economia politica’ también alude, de una
manera mds amplia y mds prictica, a todo método de gobierno en condiciones de asegurar la propiedad de una nacién.
Y por dltimo, [la] economia politica—son, por otra parte, las palabras que utiliza Rousseau en su famoso articulo
“Economie politique” de la Encyclopédie—es una suerte de reflexién general sobre la organizacién, la distribucién y
la limitacién de los poderes en una sociedad. En lo fundamental, creo que la economia politica es lo que permitié
asegurar la autolimitacién de la razén gubernamentaly (FOUCAULT, E/ nacimiento de la biopolitica, 30).

26 FOUCAULT, El nacimiento de la biopolitica, 43-44.

27 FOUCAULT, El nacimiento de la biopolitica, 43-44.
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medicina, la criminologfa, la pedagogfa, etc. En el fondo, para Foucault no se trata
de mostrar en todos estos casos c6mo esos objetos estuvieron ocultos y surgieron a
la luz en determinado momento, sino que «[s]e trata de mostrar las interferencias
en virtud de las cuales una serie completa de précticas —a partir del momento en
que se coordinaron con un régimen de verdad— pudo hacer que lo que no existia
(la locura, la enfermedad, la delincuencia, la sexualidad, etc.) se convirtiera sin
embargo en algo»®. Que ese “algo” no exista no implica la constitucién de un
error o una ilusién, ya que este “régimen de verdad” produce pricticas efectivas:
«[l]a apuesta de todas esas empresas de la locura, la enfermedad, la delincuencia,
la sexualidad y el tema del que les hablo hoy [la economia politica] es mostrar
que el acoplamiento serie de practicas-régimen de verdad forma un dispositivo
de saber-poder que marca efectivamente en lo real lo inexistente, y lo somete en
forma legitima a la division entre lo verdadero y lo falso»®

Aqui llegamos al punto en el que las imdgenes mostrardin su mayor
compromiso con una funcién policial. Las tecnologias de la imagen, a la luz de las
transformaciones de la racionalidad gubernamental introducidas por la economia
politica, resultardn entrelazadas y fundamentales para la emergencia de esta serie
de “regimenes de verdad” (criminologia, psiquiatria, pedagogia, etc.). Martin Jay,
siguiendo a Foucault, ha sefialado que la constitucién de la locura y el campo
psiquidtrico dependieron de un predominio de cierto régimen de visibilidad:

La definicién visual de la insania alcanza su expresién institucional
con el nacimiento del asilo, donde «la locura ahora sélo existe como
algo para ver [...] La ciencia de la enfermedad mental, tal como se
desarrollard en el asilo, siempre serd del orden de la observacién y la
clasificacién. Nunca serd un didlogo». Para el principal psiquiatra de
la era poscldsica, Philippe Pinel, el paciente ya no era Gnicamente el
objeto de un escrutinio ajeno, sino, en mayor medida, una victima del
control ocular®.

La reificacién positivista de los nuevos regimenes de veridiccion se llevé a cabo en
su vinculo indispensable con las nuevas tecnologias de lo visible. De este modo,
podemos comenzar a ver con mayor claridad la relacién entre las tecnologfas
visuales y el concepto de policia que hemos introducido. Tal como mencionamos,
uno de los nombre claves en la instalacién de estos nuevos principios de la razén
gubernamental de la economia politica fue Jeremy Bentham. El defini6 una cierta
jerarquia para las nuevas formas de gobierno, es decir, la divisién que se traza
entre agenda y non agenda®', aquello que se deben hacer y lo que no por parte del

28 FOUCAULT, El nacimiento de la biopolitica, 36.

29 FOUCAULT, El nacimiento de la biopolitica, 37.

30 JAY, Martin, Ojos abatidos. La denigracién de la vision en el pensamiento francés del siglo XX. Akal, Madrid,
2007.,296-297.

31 En la nota al pie nimero 9 de E/ nacimiento de la biopolitica podemos leer una aclaracién al respecto: “Jeremy
Bentham (1748-1832), ‘Method and leading features of an Institute of Political Economy (including finance)
considered not only as a science but as an art’ (1800-1804), en Jeremy Bentham’s Economic Writing, ed. De W. Stark,
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Estado para garantizar, al mismo tiempo, la seguridad y la libertad econédmica.
Pero ademds, fue él mismo quien disefié uno de los dispositivos de disciplina
y control mds eficaces, donde la tecnologfa visual es indispensable, a saber, el
pandptico. Para Foucault es claro que la nocién de “libertad” no puede funcionar
sin el correlato del manejo de los dispositivos de control y seguridad, y uno de los
objetos de estudios centrales a partir del cual muestra la articulacién del sistema
es el pandptico de Bentham. En palabras de Foucault: «Libertad econdmica,
liberalismo en el sentido que acabo de decir y técnicas disciplinarias: también aqui
las dos cosas estdn perfectamente ligadas»®. A lo que agrega:

Y ese famoso pandptico que al principio de su vida, bueno, en 1792-
[17]195, Bentham presentaba como el procedimiento mediante
el cual iba a poderse, en el interior de determinadas instituciones
como las escuelas, los talleres, las prisiones, vigilar las conductas de
los individuos y aumentar la rentabilidad y hasta la productividad
de su actividad, al final de su vida, en el proyecto de codificacién de
gobierno en su totalidad general de la legislacién inglesa, lo presentd
como la férmula del gobierno en su totalidad, diciendo: el panéptico
es la férmula misma de un gobierno liberal, porque, en el fondo, ;qué
debe hacer un gobierno? Debe dar cabida, por supuesto, a todo lo que
puede ser la mecdnica natural de los comportamientos y la produccién.
Debe dar cabida a esos mecanismos y no debe tener sobre ellos, al
menos en primera instancia, ninguna otra forma de intervencién
salvo la de la vigilancia. Y el gobierno, limitado en principio a su
funcién de vigilancia, sélo debe intervenir cuando vea que algo no
pasa como lo quiere la mecdnica general de los comportamientos, de
los intercambios, de la vida econémica®.

El ya citado Martin Jay también ha insistido en el modo en que para Foucault
resulta claro el juego exponencial entre libertad y disciplina y, sobre todo, la
preponderancia que tuvieron en la reconfiguracion de las tecnologias de poder las
tecnologfas visuales: «Foucault no albergaba dudas sobre el hecho de que nuestro
encarcelamiento en esa mdquina [el pandptico] estaba en gran medida propiciado
por los objetivos bienintencionados de la Ilustracién y de la Revolucién que
alentd. “La ‘Tlustracién’ que descubrid las libertades”, sostenfa, “también inventd
las disciplinas”»*. A lo que agrega: «todas las tecnologfas modernas del poder se

Londrés, Allen & Unwin, 1954, III, pp. 305-380 (...) Al final de la primera parte, “The Science’, en la seccién
‘Genesis of the mater of wealt’, Bentham presenta la célebre distincién entre sponte acta, agenda y non agenda, que
estructura a continuacién los tres capitulos (“Wealth’, ‘Population’, ‘Finance’) de la parte siguiente, “The Art’. Los
sponte acta son las actividades econémicas que los miembros de una comunidad desarrollan de manera espontdnea,
sin intervencién alguna del gobierno. Los agenda y non agenda designan las actividades econémicas del gobierno,
segtin contribuyan o no a incrementar la felicidad (maximizacién de los placeres y minimizacién de las penas), meta
de toda accién politica. La divisién de los dominios entre esas tres claves varfan de acuerdo con los momentos y los
lugares; la extension de los sponte acta es relativa al grado de desarrollo econémico de los paises” (Foucault 2009, 28).
32 FOUCAULT, El nacimiento de la biopolitica, 88.

33 FOUCAULT, El nacimiento de la biopolitica, 88-89.

34 JAY, Ojos abatidos, 311.
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derivaban del principio rousseauista-benthamiano de la visibilidad perfecta, sin
embargo reconocia su importancia en la constitucién y en el control del siguiente
fenémeno que investigé: la sexualidad»®.

En América Latina, la funcién policial de las imdgenes queda claramente
evidenciada en el rol que jugé la fotografia a partir del la segunda mitad del
siglo XIX y el cine de las primeras décadas del XX, en su relacién con una serie
de campos disciplinares asociados a una funcién policial (la criminologfas, la
psiquiatria, pedagogia, entre otros.). En este sentido, es necesario mencionar a la
fotografia como un precedente directo de las funciones policiales que luego serdn
asignadas al cine por el dispositivo de gobierno en América Latina. La bisagra que
une las tecnologfas de las imdgenes con sus funciones policiales en el continente,
es un “régimen de verdad” especifico. Este consistié en el discurso sobre una
“verdad” social escindida entre civilizacion y barbarie que legitimd el ejercicio de
dominacién y la supresién sobre enormes comunidades que no se ajustaban al
ideal del “progreso” de las élites liberales de América Latina.

De esta manera, las formas de visibilidad que produjeron la fotografia y el cine
a la luz de esta “verdad” del continente americano, dividido entre la civilizacién y
la barbarie, es una clave desde donde podremos exponer el vinculo entre imagen y
poder especifico del continente. Las metdforas médicas, la idea de un cuerpo social
enfermo y la fuerte influencia del darwinismo social propiciaron que varios grupos
humanos (negros, indigenas, migrantes, mujeres) ocuparan el lugar de un sintoma
social que debia ser vigilado y controlado. Estos grupos humanos devinieron un
“material” de estudio y vigilancia bajo el vinculo de las categorias de clase, raza y
género que se asociaron a otra serie de conceptos como criminalidad, barbarie,
ignorancia, etcétera. En este sentido, la fotografia y el cine también se sumaron a
otra serie de tecnologfas (principalmente técnicas militares, antropométricas y de
agrimensura) que funcionaban al mismo tiempo como simbolos del progreso y la
civilizacién pero que, ademds, tenfan una funcién de control, registro, archivo y
pedagogia, tanto sobre los territorios, como sobre los cuerpos y los sujetos.

4. Tecnologias visuales y régimen de verdad en América Latina

Este proceso de transformacién de la racionalidad gubernamental y el concepto
de policia que acabamos de describir, siguiendo los andlisis de Foucault, se vincula
con el marco de nuestra investigacién sobre la relacién entre las imdgenes y el
poder en América Latina desde diversos dngulos. En primer lugar, como ya
adelantamos, el problema central del pensamiento politico liberal durante el
siglo XIX en Latinoamérica, fue también la lucha por construir un Estado que

35 JAY, Ojos abatidos, 311.
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perdurara y asegurara la posibilidad del intercambio econémico, cuyos referentes
eran las potencias industriales europeas y norteamericana. En este sentido, varios
de los autores en los que estaba pensando Foucault en sus seminarios sobre
las transformaciones de la racionalidad gubernamental, son los mismos que
influenciaron a las élites Latinoamericana del siglo XIX. Como ha sefialado Frank
Safford: «Aunque sobre ciertas cuestiones hubo grandes desacuerdos entre las
elites politicas, hablando en términos amplios se puede decir que aceptaron de
forma generalizada muchos aspectos de la concepcidn liberal individualista de la
sociedad y de la economia»®. A lo que agrega de modo mds especifico que, a pesar
de las diferencias entre los gobernantes que venfan de una tradicién militar de
aquellos que habian recibido estudios universitarios, “sus diferentes concepciones
sobre la forma de gobierno procedian de un mismo cuerpo politico™. Y afade:

Tanto en la prensa chilena de la década de 1820, como en la
convencién constitucional uruguaya de 1830 y en las bibliotecas de
los politicos de Nueva Granada en los anos de 1840, los tres autores
mds presentes eran Montesquieu, Constant y Bentham. Rousseau,
que habia sido de gran ayuda para justificar el establecimiento de
los gobiernos revolucionarios entre 1810 y 1815, perdié relevancia
a partir de 1820. Lo que mds interesaba a las elites politica eran las
obras que trataban de cémo se debia gobernar en la prictica y no las
que desarrollaban lo abstracto, es decir, los tratados tedricos sobre las
base de la soberania®.

En segundo lugar, siguiendo ese principio de perfeccionamiento interno de la
razén gubernamental en el continente, se desarrollaron una serie de disciplinas
que adquirieron fuerza rdpidamente durante el siglo XIX y el XX (la psiquiatria,
la criminologia, la pedagogia). Y finalmente, lo que es central para nosotros, la
relacién entre imdgenes y poder dependié de la subsuncién de la imagen a esos
“regimenes de verdad” inaugurados tempranamente en el continente. Como
ya anunciamos, uno de los regimenes de verdad dominante en América Latina
fue la divisién jerdrquica entre civilizacidn y barbarie, que encontré una serie de
expresiones distintas en los albores de los Estados-naciones latinoamericanos, el
que tuvo un gran predominio en los modos de representacion estética, primero en
la literatura y prontamente en la fotografia y el cine.

Decfamos también, siguiendo al mismo Foucault, que un “régimen de verdad”
hace posible que aquello que no existe produzca pricticas de gobierno y efectos de
poder efectivos. Ese es, sin duda, el caso de la dicotomia entre civilizacién y barbarie
que comandé todos los proyectos de Estado-nacidn liberales en el continente. No
solo en la imaginacién positivista y el discurso sobre la utopia del progreso, sino
también en la prictica efectiva de aniquilacién y exclusién de enormes grupos

36 SAFFORD, “Politica ideologfa y sociedad”, 54.
37 SAFFORD, “Politica ideologfa y sociedad”, 58.
38 SAFFORD, “Politica ideologia y sociedad”, 58-59.
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humanos y la anexién de sus territorios bajo la mirada mercantilista y utilitarista
de las nuevas elites gobernantes.

Para efectos de nuestra investigacién resulta muy importante el modo en
que la configuracién de esta dicotomia dependid, en buena medida, del uso de
la escritura y las imdgenes. Alli, las nuevas pricticas estéticas y las tecnologias
de gobierno resultaron entrelazadas estructuralmente. La dicotomia civilizacién/
barbarie determiné los modos de representacién nacional, pero a su vez la
escritura y las imdgenes técnicas, bajo aquel paradigma representacional, le dieron
forma visible a esta jerarquia, haciéndola existir como una evidencia que podia
ser vista y verificada en su demostracién visual. Como ha escrito Ricardo Piglia,
cuando Sarmiento instal$ este discurso a partir de su libro Facundo. Civilizacion
y barbarie en 1845, no existia la posibilidad de un campo estético auténomo,
ya que las luchas intestinas por el poder lo invadian todo. En este sentido,
Sarmiento estaba pensando tanto en la razén de Estado como en la producciéon
de un campo literario. Ambos concebidos por el escritor y militar como tareas
por producir: «No leemos el Facundo como una novela (que no es) sino como
un uso politico del género (...). Facundo se escribe antes de la constitucién del
estado nacional. El libro estd en relacién con esas dos formas. Discute al mismo
tiempo las condiciones que debe tener el Estado (capitulo XV) y las posibilidades
de la novela americana por venir (capitulo II)»*. La estrategia fundamental de esta
ficcién fue presentarla como “verdad”, como el relato de la verdadera experiencia
de un mundo americano escindido entre la civilizacién y la barbarie:

La clave de esa forma (la invencién de un género) consiste en que la
representacion novelistica no se autonomiza, sino que estd controlada
por la palabra politica. Ahf se define la eficacia del texto y su funcién
estratégica: la dimensién ficcional actia como instrumento de la
verdad (...) se postula como la verdad misma, como la reconstruccién

mds fiel que se haya hecho nunca de la lucha entre la civilizacién y la
barbarie®.

La institucionalizacién de esta dicotomia ficcional como discurso verdadero, es
decir, como “régimen de verdad” de la experiencia americana, gener6 el desarrollo
ilimitado de précticas de gobierno y dominacién en el continente. Casi diez
afios més tarde, Juan Bautista Alberdi, en su libro Bases y puntos de partida para
la organizacion politica de la Repiiblica Argentina (1852), que tuvo una gran
influencia para la Constitucién de 1853, logré inscribir esta matriz en el aparato
juridico mismo del naciente Estado argentino. Su aforismo “gobernar es poblar”
requerfa que la pampa, ahora redefinida como “desierto”, fuera vista como un
lugar vacio, el cual debia ser poblado a partir de una migracién racializada de
hombres europeos. Como ha sefialado Daniel Nemser, «[lJa campafa genocida

39 PIGLIA, Ricardo. “Sarmiento, escritor”. En Filologia afio XXX, N° 1-2. (1998): 19-43, 27.
40 PIGLIA, “Sarmiento, escritor”, 28.
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conocida como la Conquista del desierto (1875-1879) marca el punto en que esa
tendencia biopolitica llega a una sangrienta culminacién»*'. A lo que agrega:

La antigua légica de la guerra, donde uno destruye al otro para
sobrevivir, se convierte en una nueva ldgica del biopoder, donde las
jerarquias raciales vinculan el exterminio de las razas inferiores con la
mejora, optimizacién y purificacion de la vida en el sentido general.
Ahora se destruye para vivir mejor y se vale de la muerte en beneficio
de la vida: «Las matanzas han llegado a ser vitales»*.

La produccién de imdgenes fue crucial para instituir el imaginario de un territorio
vacio llamado “desierto argentino”, asi como para ocultar de la mirada publica
el genocidio racista. Mds adn, la funcién policial de las imdgenes hizo posible
“identificar” (o mds bien producir) los rasgos visibles que separan a la barbarie de
la civilizacién. De esta forma, la fotografia y el cine, en su relacién con el poder,
constituyeron una parte indispensable de este dispositivo en una serie de campos
diversos, desde el aparato militar de supresién de las comunidades indigenas,
hasta la criminologia en las nuevas ciudades dependientes de las representaciones
visuales de la frenologfa, la pedagogia del pueblo y la representacién de valores
patridticos. Entonces, veamos con mayor detalle algunas de estas funciones.
Como ya dijimos, si bien las tareas policiales de las imdgenes exceden las que
presentaremos a continuacion, optamos por enfocarnos en las que nos parecen
mds evidentes en los casos de la fotografia y el cine, a saber, los ejes en los que
nos enfocaremos son la produccién de identidades y la pedagogia social. Estas
lineas se entrelazan de un modo complejo, pero intentaremos presentar la manera
en que las imdgenes reproductivas (fotografia y cine) fueron un complemento
necesario en la produccién de estas disciplinas y discursos, cuya funcién, a su vez,
fue instaurar la jerarquia y el orden sobre los sujetos que constitufan los grupos
identificables de la poblacién.

5. Identidades y pedagogia

Hasta este punto, hemos revisado el modo en que la divisién entre civilizacién
y barbarie se transformé en un régimen de verdad incuestionable para el avance
del discurso liberal y positivista sobre el continente Americano. A la luz de tal
régimen de verdad, la funcién policial de la imagen fue crucial en la produccién
de imaginarios que determinaron a sujetos y comunidades como enemigos del
progreso, el orden y la civilizacidn. Las imdgenes técnicas aportaron a este proceso
de expansion del poder una serie de “videncias” visuales que justificaron las
empresas de conquista y anexién de cuerpos y territorios indigenas al interior de

41 NEMSER, Daniel, “Biopolitica. Entre la ciudad y el campo” (50-61). Conceptos fundamentles del pensamiento
latinoamericano actual, editado por Moreiras, Alberto y Villacafias, José¢ Luis. Madrid: Biblioteca Nueva, 2017, 54.

42 NEMSER, “Biopolitica. Entre la ciudad y el campo”, 51.
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los jévenes Estado-naciones del continente. Sin embargo, esta légica de gobierno y
el rendimiento de las imdgenes técnicas para su legitimacién, también tuvo efectos
importantes en la funcién policial sobre los emergentes espacios urbanos que
revisaremos a continuacion.

Los proyectos de gobiernos liberales en el continente, como ya hemos
mencionado, fueron fuertemente influenciados por el positivismo. Como escribié
Octavio Paz en su libro Los hijos del limo (1990): «[cJambiamos las mdscaras de
Danton y Jefferson por las de August Comte y Herbey Spencer. En los altares
erigidos por los liberales a la libertad y a la razén, colocamos a la ciencia y al
progreso, rodeados de sus miticas criaturas: el ferrocarril, el telégrafo»*’. La ironfa
en las palabras de Octavio Paz se deben a que comprendia, ldcidamente que el
positivismo latinoamericano, mds que un método cientifico, fue una ideologfa,
una creencia* y que los intelectuales y las clases dirigentes que abrazaron esta
matriz de pensamiento en el continente, no correspondian a una «burguesia
liberal interesada en el progreso industrial y social»®, sino a una «oligarquia de
grandes terratenientes»“®. Por su parte, la investigadora ya citada Paola Cortés-
Rocca, coincide con el autor mexicano en su apreciacién critica de esta “matriz
mental” dominante durante la segunda mitad del siglo XIX y la primera década

del XX:

Este lugar hegemoénico responde, por un lado, a su capacidad de
funcionar como relato clave para la interpretacién nacional y, por
otro, a su capacidad de articularse con instituciones especificas en el
drea educativa, juridica, sanitaria y militar, lo que lo define como una
verdadera préctica discursiva, en el sentido que Michael Foucault le
da al término: un dispositivo que articula discursos, instituciones,
saberes y précticas. El positivismo es simultdineamente un programa
y una descripcién del campo epistemolégico del fin de siglo; una
explicacién del mundo y un método para producir ese saber; un
cambio epistemoldgico que acompafia procesos politicos y sociales
especificos, y que transforma las instituciones que los vehiculizan®.

Considerando lo anterior, a continuacién nos concentraremos entonces en la
articulacién del discurso positivista en estas instituciones, principalmente juridicas
y sanitarias (en el caso de la criminologfas) y educativa, en el caso de la pedagogia,
y veremos, a partir de algunas imdgenes fotograficas y filmicas, el rol que ellas
tuvieron en esa articulacién. Por un lado, esto se expresé en la produccién de
jerarquias sociales que descienden desde la representacién de las formas de

43 PAZ, Octavio. Los hijos del limo. Six Barral, Barcelona, 1990, 126.

44 PAZ, Los hijos del limo, 128-29.

45 PAZ, Los hijos del limo, 127.

46 PAZ, Los hijos del limo, 127.

47 CORTES-ROCCA, Paola, “Positivismo” (556-559). En Conceptos find: les del p jento lati ricano
actual, editado por Alberto Moreiras y José Luis Villacafias. Biblioteca Nueva, Madrid, 2017, 558.
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vidas de las elites hasta la produccién visual de la figura del criminal, asociada al
bajo pueblo y al fenémeno migratorio y, por otro, la funcién pedagégica de las
imdgenes que complementa la asignacion de identidades jerdrquicas no solo como
mecanismo efectivo de control sobre los nuevos grupos urbanos, sino ademds como
herramientas de transmisién y reproduccién del ideario de una identidad nacional.

La fotografia introdujo un nuevo tipo de relacién entre el valor simbdélico de
la imagen (por ejemplo, la distincién social del sujeto retratado) y el dispositivo
de saber que implica un nuevo dominio del campo de lo visible. Las funciones
policiales de produccién de identidades, tanto de la fotografia como del cine,
oscilaron principalmente entre esas dos dimensiones (simbdlica y epistemoldgica).
Ambas implican el problema de la identidad desde perspectivas diversas, pero
finalmente articuladas en un mismo dispositivo de control social. En el caso de
la fotografia, esto resulta claro en el género del retrato: por un lado, el retrato
burgués que, a partir de una serie de nuevas convenciones visuales desde mediados
del siglo XIX, produjo todo un nuevo abanico de simbolos de estatus y, por
otro lado, el retrato criminoldgico que a partir de fines del siglo XIX provocé
el efecto inverso, es decir, la identificacién y determinacién visual de un resto
social peligroso que debia ser puesto bajo el control y la vigilancia. Pero las nuevas
condiciones técnicas de las imdgenes reproductivas no solo produjeron un nuevo
campo de representaciones que van de lo elevado a lo bajo (élite/pueblo) o del
interior a lo exterior (ciudad/campo), sino que ademds generaron un nuevo modo
de circulacién publica de esas imdgenes, difundiendo y diseminando estereotipos
sociales como modo de distribucién social de los sujetos nacionales.

Entonces, la fotograffa generé un nuevo sistema de representacién publica
pero, ademds, posibilitd una nueva forma de inscripcién y archivo de esos
sujetos y grupos. Las tecnologfas visuales en manos del Estado, a fines del XIX y
comienzos del XX, demostraron claramente la relacién entre ver, saber y poder.
Todo lo que el aparato ve y registra entra como propiedad del Estado, incluidos los
sujetos encargados de redactar y firmar su acta de nacimiento, es decir, la propia
Constitucién Nacional. En este sentido, Cortés-Rocca destaca la estampa que
retne a los convencionales constituyentes que redactaron la Constitucién de la

Republica Argentina en 1853:

Cada uno de los rostros que se ordenan en la imagen estd alli solo
porque participa de la vida institucional de la Nacién Argentina.
La imagen, mds que el retrato de un conjunto de hombres, es el
autorretrato de Estado. La cdmara en manos del Estado inmortaliza
uno de sus nacimientos y registra un conjunto de rostros para afirmar
que le pertenecen. La fotografia hace de los retratados los escribas de
una ley que, como el rostro de estos hombres, se ofrece —en el acto
mismo de ser escrita, en el acto mismo de ser fotografiado—a quien sea
capaz de sostener la mirada“.

48 CORTES-ROCCA, E/ tiempo de la mdaquina, 44-45.
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En el caso del cine, Ana M. Lpez en su investigacion “Early Cinema and Modernity
in Latin America”, nos entrega un buena descripcién de las formas de representacion
de las elites latinoamericanas. Estas élites, desde una comprensién positivista,
vinculaban la nueva tecnologfa cinematografica con el progreso cientifico: «La idea de
que el conocimiento racional ‘cientifico’ podia controlar el caos de las fuerzas naturales
y la vida social fue la base égica intelectual de la ideologia del ‘Orden y Progreso’, el
lema de mds de alguna nacién y la condensacién de los impulsos contradictorios de las
cambiantes racionalidades ‘modernas’ de la economiay la politica en sociedades todavia
abrumadoramente tradicionales». En este sentido, «[e]l barniz de objetividad cientifica
del cine —su habilidad para mostrar el mundo fisico— racionalizaba perfectamente su
atractivo mds emocionante»”’. Entonces podemos observar que las élites abrazaron la
capacidad representacional y la “objetividad” del cine, pero el cine temprano también
reconocid la necesidad de las élites para su propia expansién en el continente:

En América Latina en su conjunto, el cine estuvo, desde sus primeros
momentos, estrechamente alineado con aquellos en el poder, ya sea
porque fueran ricos y socialmente prominentes o simplemente porque
estuvieran en el gobierno, y este alineamiento fue un primer paso en
direccién a los proyectos nacionalistas. Las primeras cintas registradas
en México, por ejemplo, no eran paisajes ni escenas callejeras, sino
tomas cuidadosamente orquestadas de Porfirio Diaz (recientemente
reelecto para un cuarto perfodo presidencial), su familia y su séquito
oficial capturadas por von Bernard y Veyre, camarégrafos de Lumiére,
en 1898. Los jovenes franceses reconocieron la necesidad de asegurarse
el beneplécito del dictador para continuar con sus emprendimientos
comerciales y arreglaron una proyeccién privada de la nueva tecnologia
para Diaz y su familia en Chapultepec. Durante los cinco meses que
estuvieron en México, filmaron al presidente, quien rdpidamente
reconoci6 el valor propagandistico del nuevo medio, en todo tipo de
eventos oficiales y familiares™.

Esta relacién entre el nuevo medio y la élite fue invariable durante los primeros
afios de su arribo en América Latina. Sin embargo, el vinculo entre las imdgenes
técnicas y el poder no solo consistié en el goce de la autorrepresentacion de las
élites sino que, el lugar donde la transformacidn de la racionalidad gubernamental
y su enlace con las nuevas tecnologias visuales mostré su mayor eficacia, fue
la produccién de un nuevo tipo de archivo social de individuos marginales y
peligrosos que debian ser vigilados y catalogados por las nuevas disciplinas que
anidaron al calor del discurso positivista. De este modo, resulta paradigmdtico el
caso de la criminologia que emergié con fuerza en el paso del siglo XIX al XX y
cuya labor fue explicitamente el control, identificacion y archivo de los cuerpos
sobre un nuevo tipo de poblacién urbana.

49 LOPEZ, “Early Cinema and Modernity in Latin America”, 57 (Traduccién nuestra).
50 LOPEZ, “Early Cinema and Modernity in Latin America”, 61-62.
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Anteriormente hemos insistido en que la relacién entre imagen y poder
encuentra su manifestacién mds clara en las imdgenes que funcionan policialmente
comandadas por los regimenes de verdad inaugurados en el continente durante
el siglo XIX y comienzos del XX. En este periodo se generaron una serie de
disciplinas que hicieron posible que aquello hasta entonces inexistente (el loco o el
delincuente, por ejemplo) se convirtiera en algo que produce practicas efectivas de
gobierno. En este sentido, uno de los fenémenos fundamentales en la historia de
Occidente moderno es el cruce entre jurisdiccién y veridiccion. Foucault sefiala
que: «La cuestién pasaba por estudiar la génesis de la psiquiatria a partir y a través
de las instituciones de encierro que estaban originariamente y esencialmente
articuladas con mecanismos de jurisdiccién en un sentido muy amplio—pues
resultaban ser jurisdicciones de tipo policial»'. A lo que agrega:

Del mismo modo, estudiar las instituciones penales querfa decir
p q
estudiarlas ante todo, por supuesto, como lugares y formas en que
la practica jurisdiccional era mayor y puede decirse que autocrética.
[Estudiar] cémo, en esas instituciones penales fundamentalmente
ligadas a una prictica jurisdiccional, se formé y desarrollé cierta
g P ) y
practica veridiccional, que empezaba a poner [en juego] —con el
acompanamiento, claro (...) de la criminologfa, la psicologia, etc.—
esa cuestion jurisdiccional que estd en el corazén mismo del problema
de la penalidad moderna, hasta la confusién misma de su jurisdiccién,
p J
y que era la pregunta de la verdad planteada al criminal: ;quién eres? A
partir del momento en que la practica penal sustituye la pregunta “;qué
has hecho?” por la pregunta “;Quién eres?”, podrdn ver que la funcién
jurisdiccional de lo penal comienza o es duplicada o eventualmente
socavada por la cuestién de la veridiccion®.

Esta dltima cita nos entrega un marco conceptual desde donde reconocer este
giro de la funcién penal hacia un nuevo énfasis veridiccional en América Latina
y, a partir de esto, hacernos la pregunta: ;En qué medida la fotografia y el cine
fueron tecnologfas fundamentales para esta transformacién? El paso desde la
pregunta policial “;qué has hecho?” a la interrogacién sobre “;quién eres?”, es
el centro del dispositivo policial en tanto que, a partir de definir (o mds bien
de producir) esas identidades peligrosas, la nueva disciplina de la criminologia
buscaba anticipar y predecir la enfermedad del cuerpo social. En este sentido,
el sujeto ya no devenia criminal después de la transgresion de la ley, sino que su
solo origen ya lo determinaba como un sujeto peligroso que debia ser observado y
vigilado. Asi se abrié la necesidad de todo un nuevo régimen de registro del cuerpo
y de vigilancia sobre las multitudes emergentes de las ciudades latinoamericanas.
En una completa sintonfa con la cita de Foucault que presentamos mds arriba,
Cortés-Rocca escribe:

51 FOUCAULT, E! nacimiento de la biopolitica, 52.
52 FOUCAULT, El nacimiento de la biopolitica, 52-53.
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El vocabulario médico con que se aborda la transgresion de la ley desde
el positivismo no solo implica una ruptura con estas tradiciones y una
redefinicién del concepto de castigo, sino también una reubicacién del
concepto mismo en el campo del derecho. Al considerar que el cuerpo
social es, literalmente, un cuerpo, el criminélogo actiia como un
médico, atento a los sintomas sociales, es decir, a los sujetos peligrosos
que pueden transformarse en criminales, es decir, en “enfermedades”
sociales. Por lo tanto la prevencién resulta igual o mds importante
que la cura, el saneamiento social o la extirpacién de elementos
cancerigenos—términos con lo que el vocabulario finisecular nombra
aquello que antes se pensaba como castigo aleccionador del delito®.

Desde el ensamblaje de la funcién juridiccional y veridiccional se reinscribieron,
en el dmbito urbano, viejas dicotomias, como las de civilizacién y barbarie, a partir
de otra nueva serie de binomios vinculados a las ideas de salud y enfermedad y lo
normal y anormal. La figura de la otredad, inscrita en la dicotomia civilizacién/
barbarie que funcioné como modo de interpretacién de paisaje y los sujetos
exteriores a la ciudad, se trasladé ahora sobre los nuevos grupos sociales urbanos.
En palabras de Cortés Rocca: «Si a comienzos de siglo el problema indigena
estd en el centro de la preocupacion del Estado, mds tarde ese lugar lo ocupa
el trabajador “extranjero” o los “recién llegados” a los centros urbanos (...) la
ciudad deviene un organismo del cual es necesario extirpar elementos enfermos
(...) zonas cancerigenas y anticuerpos constituyen el vocabulario con el cual se
aborda la relacién entre legalidad y delito, y el robustecimiento de la salud de la
nacién»*. El poder de la criminologfa, que a partir del reordenamiento positivista
de las disciplinas se instalé entre la psiquiatria, la medicina y la teoria del derecho,
se manifesté patentemente en la creacién de espacios especificos al interior de la
estructura del Estado: «[D]epartamentos de higiene y asistencia publica, burocracia
penal y médica—, y de las instituciones educativas —cdtedras de neuropatologfa,
medicina legal y otras formas que se entretejen con la sociedad civil como los
circulos médicos»®. Siguiendo con este argumento, esta redefinicién disciplinaria
se sintetiza en un triple deslizamiento: «del sujeto del libre albedrio al sujeto de la
determinacién —bioldgica o ambiental—, desde el individuo a la especie o al cuerpo
social, y desde el castigo como correccién o retribucién hacia una terapéutica
social»’®. Asi, el discurso del darwinismo social permitié repensar la idea de
“progreso” en clave de “progreso racial”, constituyendo también el positivismo
en América Latina un modo de lidiar con la herencia colonial y justificar en
términos “cientificos” el desprecio histérico de las élites hacia los descendientes
indigenas, mestizos y africanos. Entonces, el desarrollo de esta nueva disciplina
estd estrechamente vinculada al desarrollo de las tecnologias visuales en la medida

53 CORTES-ROCCA, “Positivismo”, 561-562.
54 CORTES-ROCCA, “Positivismo”, 562.
55 CORTES-ROCCA, “Positivismo”, 562.
56 CORTES-ROCCA, “Positivismo”, 562.
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en que el delincuente pasa a ser la encarnacién de una enfermedad social dificil de
detectar a primera vista: «Observar, controlar y disponer de lo existente acorde con
la mirada cientifica es la ecuacién que anuda positivismo, percepcion y tecnologias
visuales. La criminologfa anade la ansiedad por la simulacién y la posibilidad
de ocultarse en la multitud como problemas que reclaman, doblemente, el
despliegue de un dispositivo organizado alrededor del control y la mirada»”. Las
nuevas tecnologias de registro se desarrollaron con un fervor inédito, siendo clave
la antropometrfa como modo de discernir las caracteristicas de un delincuente
en potencia, la toma de huellas dactilares, las mediciones de crdneos, registros
de cicatrices y marcas corporales y, por supuesto, los retratos fotogréficos. Paola
Cortés-Rocca agrega:

[S]e imponen una serie de disposiciones que van desde la regulacién
del emperador Maximiliano de México, que en 1865 ordena la
configuracién de un registro de prostitutas de la ciudad, hasta
la inauguracién del puesto de fotégrafo de cércel y la gradual
sistematizaciéon del archivo penal segiin el método de Alphonse
Bertillon, pasando por la confeccién de registros fotograficos de
sirvientes, cocheros, maestras y periodistas, y luego la confeccién de
tarjetas y carnets identificativos. En la medida en que la fotografia se
percibe como la posibilidad de fijar una subjetividad, una herramienta
que da a ver algo que permanecia oculto™.

En este sentido, la fotografia emerge como el lugar idéneo para aquel encuentro
entre las transformaciones del paradigma legal y las del discurso médico o,
para usar los términos de Foucault, podemos decir que en la placa fotogrifica
se manifiesta el encuentro efectivo entre jurisdiccion y veridiccidn vy, a la vez, se
muestra la relevancia de las tecnologfas de la imagen como soporte de inscripcion
estético de este dispositivo de gobierno.

La relacién entre el régimen de la mirada y sus tecnologias y el nuevo racismo
cientifico, también tuvo una serie de salidas hacia el 4mbito puablico a través de la
fotografia y el cine, los que mostraron una capacidad inédita de circulacién. Una
obra que condensa claramente esa unién entre la pretension cientifica y la opinién
publica, a la luz de un racismo rampante, es el libro de Fernando Ortiz titulado
Los negros brujos. Apuntes para una etnologia criminal de 1906. Este libro, no analiza
simplemente el fendmeno de la delincuencia en Cuba ni propone un andlisis de la
delincuencia de un grupo racial al interior del pais, sino que se interesa en la posibilidad
de la transgresién de la ley. Y, particularmente, lo singular de su estudio radica en
que esta posibilidad resulta asociada a las practicas culturales de un grupo racial;
la investigacién etnografica-criminolégica no estudia la delincuencia en la cultura
afrocubana, sino que esta tltima es presentada como la generadora de delincuencia.

57 CORTES-ROCCA, “Positivismo”, 565.
58 CORTES-ROCCA, “Positivismo”, 565

Dorsal. Revista de Estudios Foucaultianos
Nuiimero 13, diciembre 2022, 11-38
ISSN: 0719-7519



PRADENAS, Rudy Ivin «Imagen y gobierno» 31

Lo que aqui resulta relevante para nosotros es el rol de las imdgenes en el
nuevo vinculo entre el racismo cientifico y la esfera publica. En este sentido, el
estudio de etnologia criminal de Ortiz se origina y justifica a partir de un asesinato
ocurrido en 1904. Se trata del secuestro y asesinato de una menor blanca de dos
afios llamada Zoila, cuya sangre y érganos fueron supuestamente usados por un
brujo negro con fines curativos. Este caso, que conté con una amplia cobertura
periodistica, concluyé dos afos mds tarde con dos afrocubanos condenados a
muerte y otros cinco en prisidn perpetua. Aline Helg analiza el modo en que este
caso pasé de ser lo excepcional a construirse en regla general mediante el trabajo
de Ortiz y otra serie de discursos publicos como el de los periddicos: «Algunas
de sus caracteristicas coincidian con las antiguas representaciones catélicas de la
brujerfa europea, asi como con el miedo a los poderes mdgicos de los negros y con
el determinismo racista. Con tales antecedentes, surgié un temor a la brujerfa,
que caricaturizaba a ciertos patrones culturales africanos y transformaba los casos
excepcionales en reglas generales»”. Esta constitucién del caso en regla general
permitié criminalizar los patrones culturales en la esfera publica: «Los periddicos
publicaban de continuo los tres fetiches de temor al negro: ndhigo, brujo y
violador®. Asimismo, Cortés-Rocca hace hincapié en la dimensién narrativa y
visual de este caso y la contribucién de las fotografia para diseminar el caso como
una ley general:

En primer lugar, el caso —que segin Ortiz es excepcional— no parece
serlo. Pero no solo porque Los negros brujos lo tome como origen y
prueba de un desarrollo tedrico sobre la criminalidad en Cuba, sino
porque a nivel narrativo, el caso se multiplica, reapareciendo en forma
de fragmentos dispersos y de imdgenes —ya que los retratos de los
implicados son las tnicas fotografias que ilustran el trabajo de Ortiz—.
Lo que se pone en escena entonces, no es solo la simple transformacién
de un caso en regla general —como sefiala Helg—, sino el caso como
construccién narrativa y visual®'.

Es asi como estos retratos fotogrificos permitieron darle un rostro a la idea del
criminal negro que circulé tanto en el 4mbito cientifico como en los medios de
circulacién masiva. Es el propio Ortiz quien agradece en su libro a los Sres. D.
M. Govin y A. Herrera, Director y administrador respectivamente del importante
diario El mundo, por haber cedido las fotografias que aparecen en el libro. Tal
como sefala Paola Cortés-Rocca:

Si las imdgenes anteriores se inscribian en el contexto de la institucién
penal era porque la cdmara orientaba su mirada hacia individuos que

59 HELG, Aline. Lo que nos corresponde. La lucha de los negros y mulatos por la igualdad en Cuba 1886-1912. La
Habana: Imagen Contempordnea, 2000. Citado en Cortés-Rocca, El tiempo de la mdquina, 89. (Nota al pie 33).
(Enfasis de Cortés-Rocca).

60 HELG, Lo que nos corresponde. Citado en Cortés-Rocca, El tiempo de la mdquina, 89

61 CORTES-ROCCA, E/ tiempo de la mdquina, 91.
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ya habfan transgredido la ley, pero en el caso de Los negros brujos,
aunque los retratados estén acusados de un delito, no aparecen alli
en tanto criminales sino como la imagen misma de las condiciones
de posibilidad de lo criminal. Y en ese sentido, se vuelven objeto de
estudio de la ciencia pero también corporizacién de la criminalidad
que debe comunicarse a la opinién publica. De hecho, todos los
detalles del caso que organizan el texto de Ortiz estdn tomados de la
prensa, estabilizando el lugar que ocupa el nuevo discurso médico-
legal y que ya no coincide exactamente con el del estado sino que se
instala como un espacio intermedio, entre el cuerpo de leyes positivas
sancionadas por el Estado y el conjunto de valores y creencias que
constituyen la opinién publica®

Por su parte, en el caso de cine, una de las obras mds conocidas en cuanto a
la pretensién de objetividad del cine vinculada al tépico de la criminalidad
urbana, es el filme titulado £/ automdvil gris (1919), del autor mexicano Enrique
Rosas. Este filme es una reconstruccién cinematogréfica de una serie de robos
y asaltos cometidos por una banda que haciéndose pasar por militares afines de
la revolucidn ingresaban a las casas de las familias adineradas de la ciudad de
México. Estos hechos, ocurridos entre 1914 y 1915, habfan contado con una
gran cobertura por parte de los medios de comunicacién. En este sentido, el filme
no era un documental directo sobre los hechos, sino una extensa reconstruccién
ficcionada que duraba seis horas y treinta minutos y generalmente se proyectaba
en tres jornadas. No obstante su condicién ficcional, este filme es heredero directo
del espiritu de veracidad y objetividad con que pocos afos atrds un grupo de
importantes autores habia seguido y registrado los acontecimientos principales de
la revolucién mexicana.

Enrique Rosas, autor del filme, fue uno de los pioneros del cine que
tempranamente, ya en 1899, comenzd su carrera como exhibidor independiente y
luego se interesé en filmar vistas. Posteriormente, a partir de 1910, con el estallido
de la revolucién que se inicié con el llamado de Francisco I. Madero para derrocar
por las armas al dictador Porfirio Diaz, el cineasta Rosas junto a otros pioneros
del cine mexicano, como Toscano y los hermanos Alva, se dirigieron a los campo
de batalla para registrar en cintas informativas y noticiarios los acontecimientos
centrales de la revolucién. De esta manera, Rosas también fue uno de los
fundadores del documental de guerra en el continente. La importancia de la
objetividad de las imdgenes, que posibilité la relacién entre el cine y el discurso
positivista de las élites locales, recorrié todo el proceso revolucionario hasta llegar
a este temprano y exitoso filme argumental que estamos presentando. En palabras
de Ana M. Lépez: «Mexico es un caso aparte, no solo porque sus pioneros del cine
no fueron inmigrantes extranjeros, [...] sino porque su revolucién cataclismica
determiné una senda diferente, aunque no menos nacionalista, para el cine entre

62 CORTES-ROCCA, E/ tiempo de la mdquina, 96-97.
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1910 y 1918. Las cintas de la Revolucién mexicana fueron las herederas directas
de la pasién por la objetividad y el reportaje tempranos»®.

Aunque en este trabajo no desarrollaremos el tema de la revolucién y el cine,
es necesario consignar que, durante ese proceso de lucha debido a la necesidad
del cine por reconstruir los hechos en una estructura narrativa coherente para
los noticiarios, se llevaron a cabo importantes avances y transformaciones en la
estructura de los filmes y su técnica narrativa. Asi, los primeros filmes persiguieron
con mayor decisién el ideal de la objetividad pero, a partir de 1913, la toma de
poder de Huerta tuvo un fuerte impacto en los modos de produccién de estos
documentales. Como sefiala Ana M. Lépez:

[D]ebido a que las cintas a menudo despertaban reacciones violentas
en sus ya militantes audiencias, Huerta aprobé legislaciones que
exigfan censura ‘moral y politica’ antes de la exhibicién. Tras ello, los
cineastas renunciaron a esforzarse por la ‘objetividad’ y adoptaron el
punto de vista de aquellos en el poder: Sangre hermana (1924), por
ejemplo, estd contada desde una marcada perspectiva federalista y
propagandistica *.

Otros filmes posteriores se centraron en producir revisiones de la revolucién a
partir de la rearticulacién de tomas realizadas con anterioridad: obras tales como
Historia completa de la Revolucion de 1910-1915, de Enrique Echdniz Brust y
Salvador Toscano, y Documentacion histérica nacional, 1915-1916, de Enrique
Rosas (de este filme se desprende el registro del fusilamiento de los inculpados en
el caso del automévil gris que figuran al final de la pelicula que analizaremos). A
medida que las batallas bajaron en intensidad y la situacién social se normalizé,
estos documentales perdieron relevancia y surgié un nuevo interés por los filmes
de ficcién. Fue en este contexto que E/ automdvil gris se convirtié en una de las
peliculas més exitosas de la historia del cine mexicano en términos comerciales.
Como ya anunciamos, esta pelicula heredé el mismo espiritu de objetividad con
que pocos afios antes habfan sido documentados los acontecimientos principales
de la revolucién. El filme comienza con un intertitulo que sefala: «La historia aqui
presentada se desarrolla en los mismos sitios que fueron teatro de las hazafas que
forman el argumento. Las escenas de los robos, las casas en que vivieron y los sitios
en que fueron aprehendidos o expiaron sus crimenes los miembros de la funesta
banda de El automévil gris, son rigurosamente auténticos. La accién se desarrolla
en el afio de 1915».

Asi, esta obra ya no se concentra mayormente en la representacién de la
diferencia entre campo y ciudad como en la oposicién entre el “buen vivir” de
las élites urbanas y la delincuencia asociada a las clases subalternas y sus nuevas
formas de vida en los mdrgenes de la ciudad y en precarios conventillos. Con

63 LOPEZ, “Early Cinema and Modernity in Latin America”, 66 (Traduccién nuestra).
64 LOPEZ, “Early Cinema and Modernity in Latin America”, 68-69 (Traduccién nuestra).
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el desarrollo del cine de ficcién, emergieron obras referidas a los estratos bajos,
pero mayoritariamente asociados a la criminalidad y la prostituciéon en formas
que imitaban los melodramas italianos y los filmes de gdnster norteamericanos.
Estas formas son reconocibles en £/ automévil gris, sin que este pierda el impetu
por representar objetivamente los hechos. En palabras de Ana M. Lépez, este
filme: «[E]videncia las complejas negociaciones entre la casi olvidada devocién a
la objetividad del documental revolucionario y los estilos filmicos narrativos més
modernos del extranjero»®.

Por consiguiente, este filme resulta de interés para nuestra investigacién
debido a una caracteristica singular. La mayorfa de los estudios historiograficos lo
destacan principalmente por haber tenido un gran éxito en términos comerciales
y por ser una mezcla de géneros entre la ficcién y el documental. Sin embargo,
en este juego de géneros cinematogrificos que conecta imdgenes de distinta
procedencia, se juegan elementos mds complejos. La parte final del filme, luego
de que el detective que persigue a los delincuentes adquiera protagonismo (cuyo
rol ademds fue interpretado por el policia real que siguié el caso) y éste termine de
capturar a los criminales, se presentan las imdgenes del registro del fusilamiento
real de la banda. Como ya sefialamos, estas imdgenes habian sido realizadas por el
mismo Rosas para su documental Documentacion bistérica nacional 1915-1916. La
secuencia se inicia con un intertitulo que sefiala: «La escena del fusilamiento a su
natural horror. Retine su autenticidad. Con su absoluto realismo. Hemos querido
demostrar cudl es el tnico fin que espera al delincuente». Posteriormente, vemos
las imdgenes de la ejecucién, que comienza en el momento en que ingresan los
sentenciados al paredén y son puestos en fila, hasta el momento en que las tropas
los ejecutan vy, luego de caer los cuerpos, son rematados cada uno con un tiro de
gracia. Como en muy pocos momento en la historia del cine latinoamericano, la
cdmara se detiene en el cuerpo y los rostros de estos sujetos subalternos, no solo en
los cuerpos de los acusados expuestos en fila al espectdculo de la ejecucion publica,
sino que también de los espectadores, compuestos principalmente por sujetos
de clase popular que observan la accién en el puablico. La pelicula se cierra con
un intertitulo final que dice: «Intil afén... El destino al cumplirse en todos los
culpables es una leccién moral... solo el trabajo es el medio mds noble de vida...».

En relacién a lo anterior, no solo se conjugan diversos géneros cinematogréficos
e imdgenes de distintas procedencias, sino que, ademds, el filme en si mismo
cubre distintos niveles de discursos y funciones de las imdgenes. Por un lado,
El automdvil gris fue un efectivo aparato comercial que abastecié la incipiente
industria mexicana del cine, junto con tener la funcién de blanquear la imagen
publica de las facciones carrancistas que se vefan involucradas en los delitos pero,
fundamentalmente, adquiere una dimensién moralizante y pedagdgica que no
se habfa visto antes articulada de esta manera en el cine de América Latina. Esta

65 LOPEZ, “Early Cinema and Modernity in Latin America”, 70-71 (Traduccién nuestra).
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pedagogia, ademds, no solo implica la transmisién de un mensaje moral sobre la
buena conducta de los ciudadanos, sino que también opera una normalizacion
del castigo que tiene como lugar de inscripcidn las imdgenes sobre los cuerpos
ejecutados. Foucault llamé a este tipo de operacién el “buen uso del criminal”®.
Sefiala el autor francés: «Del criminal tiene necesidad efectivamente la prensa y
la opinién publica. El ser4 el blanco de todos los odios, polarizard las pasiones;
para él se pedird la pena y el olvido»®. Es necesaria la confesién como una imagen
recurrente en el filme de Rosas, pero por sobre todo es necesario el cuerpo, «en
carne y hueso, vivo, indiscutible, el criminal. Su rostro, sus expresiones, su dureza,
sus ataques de locura —todo lo que ‘no engana—. Confiemos, pues, por lo que
al crimen se refiere, en los hdbiles técnicos del sumario procesal, y tengamos en
todo momento presente a la persona del criminal»®®. El “bueno uso del criminal”
se refiere al momento en que la racionalidad y la finalidad de una institucién no
coinciden con sus efectos, pero de esta disyuncién surgen nuevas posibilidades de
usar al delincuente de maneras productivas que antes no habian sido pensadas.
El paso de estas imdgenes del fusilamiento, desde el documental histérico al
cine industrial de ficcién y su funcién dltima de moralizacién y pedagogia, es
un modo de pensar este uso del criminal en el cine de América Latina. Pero esta
afirmacién implica otra serie de preguntas. A saber, ;qué es lo que se hace cuando
se castiga? ;qué es lo que hace la cdmara cuando registra el castigo de esta manera?
Y finalmente, ;qué hace el cine cuando muestra el castigo sobre estos cuerpos
enmarcados en un doble discurso moral explicitado en los intertitulos? Hay aqui
una doble naturalizacién del castigo y el trabajo como doble destino de los cuerpos
de las clases subalternas. En primer lugar, se observa la naturalizacién del castigo
como pena de muerte inscrito en las palabras del intertitulo: «Hemos querido
demostrar cudl es el dnico fin que espera al delincuente» con las que se abre la
escena del fusilamiento y, en segundo lugar, la naturalizacién del trabajo como
destino de la vida subalterna, «solo el trabajo es el medio mds noble de vida»,
palabras que cierran la pelicula después que los cuerpos han sido rematados.

kokk

Llegados a este punto hemos explicado los modos en que las imdgenes,
especificamente las imdgenes técnicas o reproductivas, se ensamblaron con las
nuevas formas de poder gubernamental entre la segunda mitad del siglo XIX y
las primeras décadas del XX en América Latina. Como dijimos, esta relacién se
establecié a partir de una serie de funciones policiales que adoptaron las imdgenes
a la luz del surgimiento de las nuevas disciplinas asociadas al espiritu positivista y

66 FOUCAULT, Michel. “Sobre el buen uso del criminal” (139-145). En La vida de los hombres infames, Editorial
Altamira, La plata, 1996.

67 FOUCAULT, “Sobre el buen uso del criminal”, 142.
68 FOUCAULT, “Sobre el buen uso del criminal”, 143.
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nacionalista que impregno el pensamiento de la época. Sin embargo, es necesario
insistir que estas funciones policiales, que conciernen al gobierno interior de la
nueva razén gubernamental, poseen objetivos ilimitados. Por lo tanto, abordamos
solo aquellas en que la funcién de las imdgenes nos parece que se expresa con mayor
claridad, a saber, las que implican la representacién de los cuerpos y territorios
que debfan ser integrados al sistema de vida productivo y al ideal del progreso
de la nacién vy, junto a esto, la determinacién de las jerarquias identitarias de los
nuevos sujetos nacionales, principalmente en los espacios urbanos, y la funcién
pedagégica implicita en la nueva circulacién piblica de la imagen. Entonces, la
relacién entre las imdgenes reproductivas, de las que el cine es el punto mds alto en
tanto que integra a su medio todas las tecnologfas anteriores, se hace reconocible
en el momento en que la imagen, por un lado, resulta funcional a una serie de
discursos, conceptos ¢ instituciones que la gobiernan y, al mismo tiempo, ellas
se convierten en un efectivo aparato de representacion y gobierno que articula
visiblemente las jerarquias, lugares y funciones al interior de la comunidad.

Esta nueva légica del gobierno sobre las imdgenes y a través de ellas®, se
expres6 de diversas maneras. Por ejemplo, a partir del uso simbdlico del cardcter
tecnolégico de los aparatos mismos que, en el caso de la fotografia y el cine,
se exhibieron como representantes del progreso de la “civilizacién” sobre la
“barbarie” y que, en esa condicién, acompanaron tanto a las campafas militares
de anexién y conquista de territorios como al desarrollo del racismo cientificista.
Esta diferencia también se construyé a nivel de un régimen representacional,
como la produccién de evidencias visuales de las jerarquias que organizan el nomos
comunitario y la universalizacién de la ley del Estado (por ejemplo, en el caso
de la escritura de las Constituciones nacionales, pero también, en las fotografias
y filmes que abastecieron los archivos nacionales con las representaciones de los
sujetos y territorios). En sintesis, e/ rol policial de las imdgenes implica una funcién
representacional y ordenadora sobre el nuevo escenario social y cultural que se conjugo
con prdcticas de gobierno concretas, es decir, obedeciendo las jerarquias conceptuales las
imdgenes generaron evidencias sensibles (representaciones jerdrquicas de raza y clase y
género), por medio de los cuales el nuevo dispositivo de gobierno legitimd sus pricticas
de dominacion.

69 Esta idea ha sido presentada por Willy Thayer en su ensayo “Ratl Ruiz. Imagen estilema”. En Otro Siglo. Revista
de Filosofia, N°2. (2017b): 3-46.
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Los precursores foucaultianos de la
problematizacién histérica de la literatura
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Resumen: Partiendo de la nocién de precursor,
este articulo explica y desarrolla a quienes
se considera que constituyen el campo de
demarcacién del que parte la problematizacién
histérica que Foucault realizé de la literatura.
Este campo estd constituido por dos grandes ejes
que se conjugan en una relacién de tensién y
complementariedad en el tratamiento foucaultiano
de los textos literarios, a saber: el arqueolégico, el
cual opera considerando a la literatura al mismo
nivel jerdrquico como parte del archivo de una
determinada época y el analitico-interpretativo,
donde lo que se expone es la singularidad de
pensamiento y sus posibles prolongaciones dentro
de la biblioteca literaria. Como precursor del
tratamiento arqueoldgico se presenta a Dumézil y
el establecimiento de las homologias estructurales
entre diversos documentos de una misma época.
Y como precursores del segundo tratamiento
aparecen tanto Blanchot (con el desvanecimiento
de las fronteras entre literatura y critica literaria y
la critica de las nociones tradicionales de la misma
[autor, obra]) como Bataille (con quien se instaura
la soberanfa de la escritura literaria mediante la
transgresién frente a la muerte del autor como
figura soberana).
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Abstract: Starting from the notion of precursor,
this article explains and develops those who are
considered to constitute the field of demarcation
from which Foucaults historical problematization
of literature starts. This field is made up of two major
axes that come together in a relationship of tension
and complementarity in the Foucauldian treatment
of literary texts, namely: the archaeological,
which operates considering literature at the same
hierarchical level as part of the archive of a certain
period and the analytical-interpretative, where
what is exposed is the singularity of thought and
its possible extensions within the literary library.
As a precursor of the archaeological treatment,
Dumézil is presented and the establishment of
structural homologies between various documents
from the same period. And as precursors of the
second treatment appear both Blanchot (with the
blurring of the borders between literature and
literary criticism and the criticism of the traditional
notions of the same [author, work]) and Bataille
(with whom the sovereignty of literary writing is
established through transgression against the death
of the author as a sovereign figure).
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Introduccién

El presente articulo se propone explicar el campo de demarcacién que hizo posible
el surgimiento de la problematizacién histérica que Foucault realizé sobre la
literatura, principal aunque no tnicamente, en la década de los afios sesenta. La
pregunta que subyace es la de como fue posible que, en los textos que Foucault
escribié en torno a la literatura, se fuese trazando una problematizacién histérica de
la misma. Para responder a este cuestionamiento, se toma como punto de partida
la nocién borgeana-deleuzeana de precursor, la cual se aplica a tres pensadores
que conforman el campo de demarcacién que hizo posible la problematizacion
foucaultiana de la literatura, a saber: Dumézil, Blanchot y Bataille. La tesis que se
sostiene es que estos precursores, ademds de tener una importancia fundamental
para el despliegue del pensamiento foucaultiano respecto a la literatura, hicieron
posible que Foucault problematizara la literatura en torno a dos ejes principales:
uno de tipo arqueoldgico y otro de andlisis interpretativo, los cuales se explican a
continuacién.

El conjunto de reflexiones y de textos que Foucault consagré al problema de la
literatura -escritos, mayormente, en los afios sesenta- puede clasificarse en torno a
dos grandes ejes que se conjugan en una relacién de tensién y complementariedad
en el tratamiento foucaultiano de los textos literarios, a saber: el arqueoldgico,
el cual opera considerando a la literatura al mismo nivel jerdrquico como parte
del archivo de una determinada época y, siguiendo una indicacién de Dreyfus y
Rabinow, el analitico-interpretativo’, donde lo que se expone es la singularidad
de pensamiento y sus posibles prolongaciones dentro de la biblioteca literaria.
Para mostrar como se gestaron ambos ejes, se revisan los aportes que realizaron
Dumézil para el primero y Blanchot y Bataille para el segundo?, a quienes se
considera como precursores de la problematizacion histérica que Foucault realizé
de la literatura.

La nocién de precursor, mds que apuntar hacia una consideraciéon de tipo
temporal, tiene, en este articulo, una doble fuente. Por un lado, aparece en Orras
inquisiciones de Jorge Luis Borges, cuando en 1951, a propésito de Kafka y sin

1 DREYFUS, Hubert y RABINOW, Paul. Michel Foucault: mds alld del estructuralismo y la hermenéutica. Trad.
Rogelio Paredes. Monte Hermoso, Buenos Aires, 2017, 223-225. Ya el titulo del libro es elocuente: Foucault no
hace ni andlisis estructural (al estilo de la lingiiistica de Saussure: lengua/habla, diacronfa/sincronfa) ni hermenéutica
(desciframiento de un sentido latente de un texto) cuando escribe sobre literatura. En contraposicién, lo que hace estd
mds préximo, segin Dreyfus y Rabinow, a la analitica trascendental kantiana y a la analitica existencial heideggeriana,
por lo que el tipo de andlisis que Foucault realiza, si bien hace alusién a la interpretacién (porque el sujeto que elabora
ese acto estd implicado en el mismo), no lo hace desde un enfoque hermenéutico (que presupondria la distincién
entre un sentido oculto y un sentido manifiesto en el texto literario).

2 Convendria sefialar que, atn sin la pretension de ser exhaustivo, ya que, ademds de los sefialados, podria haber
otros precursores de los que no se habla en este escrito, podrfa también esbozarse el campo de demarcacién negativo
del tratamiento foucaultiano de la literartura, al menos en sus lineas generales, entendido como el conjunto de
problematizaciones de la literatura de los que Foucault se separa. En consonancia con la nota anterior, ademds del
andlisis estructuralista de corte saussuriano y de la hermenéutica contempordnea, podria incluirse en este campo a
la concepcidn sartreana de la literatura comprometida en términos politicos. Sin embargo, tal desarrollo requeriria
de otro articulo.
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3 referidos o los

que este tltimo haya leido a ninguno de los disimiles autores
haya considerado como influencia suya, el escritor argentino se permite decir que
podemos retrospectivamente aplicar el adjetivo de «kafkiano» a ciertos rasgos de
sus obras, aunque Kafka haya escrito de manera posterior a ellos. Kafka crea a sus
precursores y no se podria captar lo kafkiano en ellos si Kafka no hubiera escrito.
De manera andloga, podria decirse que, aunque Foucault haya escrito de manera
posterior, hay algo de foucaultiano en los pensadores a los que se considerard aqui
COMO precursores.

Por otro lado, en Diferencia y repeticion, Deleuze propone esta misma nocidn,
a proposito del problema de la comunicacién entre dos series heterogéneas. En
una proximidad con la nocién de lo intempestivo o inactual de Nietzsche, de la que
se apropiard para su propia ontologfa de la diferencia y que desarrollard de manera
posterior (en ;Qué es la filosofia?) a partir del concepto de plano de inmanencia en
el que coexisten todos los conceptos de la historia de la filosoffa sin que medie una
perspectiva lineal, Deleuze dird que «El rayo estalla entre intensidades diferentes,
pero estd precedido por un precursor sombrio, invisible, insensible, que determina
de antemano su camino a la inversa, como en bajorrelieve. De igual manera,
todo sistema contiene su precursor sombrio que asegura la comunicacién de las
series que lo bordean»®. Lo equivoco de esta cita es que podria hacer pensar que
la determinacién del camino del rayo a la inversa por mediacién del precursor
sombrio es una especie de pre-determinacién y que, al asociar esta imagen con
Foucault y sus precursores, estos tltimos habrian determinado de antemano el
camino que habria seguido Foucault.

Sin embargo, mds alld del equivoco que pueda suscitar la propia expresién
utilizada por Deleuze, lo que se quiere retener aqui es justamente la posibilidad
de que un pensador se permita crear a sus propios precursores, en una perspectiva
no lineal, no historicista de la historia de la filosofia y de que sea a partir del
propio precursor que se pueda pensar mds alld de él. En otras palabras y en un
espiritu cercano al de Foucault, lo que se quiere recusar aqui por medio de esta
nocién de precursor es la nocidn de influencia, con todo el peso de causalidad y de
determinacidn lineal que estd implicita en ella’. Si bien es cierto que en la nocién

3 En el texto referido figuran Zenén de Elea, Han Yu, Kierkegaard, Robert Browning, Leon Bloy, Lord Dunsany
como precursores de Kafka en el sentido siguiente: «Si no me equivoco, las heterogéneas piezas que he enumerado
se parecen a Kafka; si no me equivoco, no todas se parecen entre si. Este ltimo hecho es el mds significativo. En
cada uno de esos textos estd la idiosincrasia de Kafka, en grado mayor o menor, pero si Kafka no hubiera escrito,
no la percibirfamos; vale decir, no existirfa [...]. En el vocabulario del critico, la palabra precursor es indispensable,
pero habria que tratar de purificarla de toda connotacién de polémica o de rivalidad. El hecho es que cada escritor
crea a sus precursores. Su labor modifica nuestra concepcién del pasado, como ha de modificar la del futuro. En esta
correlacién nada importa la identidad o la pluralidad de los nombres» (BORGES, Jorge Luis. Otras inquisiciones.
Debolsillo, México, 2013, 281-282).

4 DELEUZE, Gilles. Diferencia y repeticién. Amorrortu, Buenos Aires, 2002, 186.

5 En este sentido, puede recordarse la critica que el propio Foucault realiza de esta nocién (y de las nociones
concomitantes de «tradicién», «desarrollo», «evolucién», «mentalidady, «espiritu»), a favor de una historia general
donde se muestren las discontinuidades, las rupturas, los umbrales epistemolégicos, en La arqueologia del saber, donde
puede leerse: “Hay que realizar ante todo un trabajo negativo: liberarse de todo un juego de nociones que diversifican,
cada una a su modo, el tema de la continuidad [...]. Tal es también la nocién de influencias, que suministra un
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misma de precursor hay una remisién hacia lo que antecede a cierto fenémeno,
también se encuentra un significado de algo que no sélo anticipa sino que anuncia
lo que va a desbordar al propio precursor sin que aquello que lo desborda pueda
dejar de remitir al precursor. Mds que una superacién dialéctica, se trata aqui
de una mutua remisién, de una coexistencia intempestiva entre el precursor y el
pensador posterior.

En el caso de Foucault, los tres pensadores a los que se considera aqui como
precursores de sus reflexiones en torno a la literatura, a saber: Dumézil, Blanchot y
Bataille, son, ademds, contempordneos suyos, aunque de una generacién anterior.
Este rasgo hace que la mutua determinacién se vea casi como una tentativa comin
por tratar de pensar de manera a la vez conjunta y desde su propia individualidad
el problema de la literatura: ;qué es la literatura?, ;cudles son sus limites?, ;cémo
responde a esta pregunta cada escritor?, ;cdmo escribir literatura?, jes posible
escribir sobre literatura?, ;quién, desde dénde y para qué escribe literatura? entre
otras preguntas, que forman una especie de constelacién problemdtica en torno a
la cual surgen sus respectivos escritos.

Dumézil, la etnologia interna de la cultura y los isomorfismos
estructurales

Cuando en 1970, Foucault dicte la leccién inaugural, titulada £/ orden del discurso,
pronunciada el 2 de diciembre en el Collége de France, con la que sucederd a Jean
Hyppolite en la cdtedra que, a partir de ese momento, se llamard «Historia de
los sistemas de pensamiento», uno de los maestros a los que reconocerd, ademds
de Canguilhem y el propio Hyppolite, serd Dumézil. De €l dird que le ensefid «a
analizar la economia interna de un discurso de modo muy distinto que por los
métodos de la exégesis tradicional o los del formalismo lingiiistico; ¢l me ensefid
a localizar de un discurso a otro, por el juego de las comparaciones, el sistema de
las correlaciones funcionales; él me ensené a describir las transformaciones de un
discurso y las relaciones con la institucién»®. Por un lado, estd la demarcacién
foucaultiana respecto a los métodos hermenéuticos y formalistas de andlisis del
discurso; por otro, su inscripcién dentro de un andlisis de una economia discursiva
que tendria, como campo de aplicacidn, el sistema de las correlaciones funcionales,
las transformaciones discursivas y las relaciones institucionales.

Ante este panorama, cabe plantearse la pregunta: ;convendria un andlisis de
economia discursiva para la literatura? La respuesta a esta pregunta es compleja.

soporte —demasiado mégico para poder ser bien analizado— a los hechos de transmisién y comunicacién; que se refiere
a un proceso de {ndole causal (pero sin delimitacién rigurosa ni definicién tedrica) los fenémenos de semejanza o de
repeticion; que liga, a distancia y a través del tiempo —como por la accién de un medio de propagacién—, unidades
definidas como individuos, obras, nociones o teorfas” (FOUCAULT, Michel. «I. Las unidades del discurso». La
arqueologia del saber. Siglo XXI, 2010, 33-34).

6 FOUCAULT, Michel. El orden del discurso. Tusquets, México, 2009, 69.
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Hacia 1970, cuando Foucault pronuncia esta leccién inaugural, su acercamiento a
la literatura va menguando, para acercarse cada vez mds al andlisis de las relaciones
de poder. Y, sin embargo, en el curso mismo de la leccién, no dejan de deslizarse
algunas referencias esporddicas hacia la literatura y la critica literaria’. Como
testimonio de la ensefianza de Dumézil, Foucault hace alusién a que su maestro le
permitié separarse tanto de los andlisis hermenéuticos como de los del formalismo
lingiiistico, para situarse en una tercera via que, en la linea de La arqueologia del
saber, podria considerarse propia del enunciado. A Foucault, por tanto, no le
interesarfa ni el sentido oculto ni la funcién lingiiistica, no sélo del enunciado
en general, sino del enunciado literario. Y si se revisa el tratamiento que Foucault
ha dado a la literatura en sus libros anteriores —con la excepcién de Raymond
Roussel-, podréd constatarse que toma a ésta como un archivo —entendido como
conjunto de enunciados-, entre otros, que configura junto con ellos la episteme de
una determinada época.

Un ejemplo de esto tltimo puede encontrarse en Historia de la locura donde la
funcién que cumple £/ sobrino de Rameau de Diderot es la de mostrar el momento
histérico en el que la particién entre razén y sinrazén todavia no se ha instaurado
del todo, ya que ambas siguen comunicdndose a través del protagonista, que
es una mezcla de bufén y de loco del rey. «Y quizds E/ sobrino de Rameau nos
ensefiard, apresuradamente, por las figuras rebotantes de sus contradicciones, lo
que ha habido de més esencial en los trastornos que han renovado la experiencia
de la sinrazén en la época cldsica. Hay que interrogarlo como un compendioso
paradigma de la historia»®. Que este relato literario pueda ser interrogado como
paradigma en el marco de una historia de la locura es porque muestra, junto
con otros archivos y documentos de la época, las fluctuaciones en torno a la
configuracién de la experiencia de la locura y de la sinrazén, en su particién respecto
de la razén. De este personaje, sefiala Foucault: «Ultimo personaje en quien se
atinan locura y sinrazén, el Sobrino de Rameau es aquel en quien el momento de
la separacién estd igualmente prefigurado»’. Sélo un capitulo después, en «l. El
gran miedo», aparece otro archivo que, apoydndose en la referencia a E/ sobrino de
Rameau, presenta un retrato de la ciudad de Paris con todas sus contradicciones
y sus “locuras” al convertirse en metrépolis en el siglo XVIII, escrito por Louis
Sébastian Mercier. Se trata de Zablean de Paris y, aunque no es un relato literario
ni filoséfico, es citado por Foucault, colocdndolo al mismo nivel que el texto de
Diderot y, de manera extensiva, que el resto de referencias histéricas convocadas

7 Aunque minimas, son varias las referencias. Estas van desde el apoyo buscado por la literatura en el discurso
verdadero (pdginas 22-23); como parte de los relatos importantes, repetibles y ritualizados de una época, junto con
los textos religiosos, juridicos, religiosos (pdginas 25-26); en el reforzamiento, a partir del siglo XVII, de la funcién
autor, en contrapartida de lo sucedido en la ciencia o en los discursos anénimos (pdginas 30-32); hasta la insercién
del andlisis literario como parte de los procedimientos de limitacién de los discursos en torno al personaje del autor
y la figura de obra tanto en la critica como en la historia literaria (pdginas 62-63). Cfr. E/ orden del discurso. Tusquets,
México, 2009.

8 FOUCAULT, Michel. Historia de la locura en la época cldsica II. FCE, México, 1976, 10.

9 FOUCAULT, Michel. Historia de la locura en la época cldsica II, 11.
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a lo largo del libro: desde Cervantes, Sade, Hélderlin, Nerval, Nietzsche, Artaud
hasta Freud, Pinel, Esquirol, Turgot, pasando por textos andnimos, estadisticas,
cuadros. Con este gesto, Foucault rompe las jerarquias entre los textos.

Bajo esta indicacion, leida de manera retrospectiva respecto ala obra precedente,
puede constatarse que, efectivamente, la literatura no tiene un papel privilegiado
respecto a los otros archivos que Foucault incorpora en sus investigaciones, que lo
que se analiza es el sistema de correlaciones funcionales entre los discursos de una
misma época y que, cumpliendo la misma funcién, estarfan tanto los discursos
literarios como los médicos, o los administrativos, o incluso los textos anénimos.
Ni siquiera en las transformaciones, en el paso de una episteme'® a otra, podria
considerarse que la literatura tendrfa un papel fundamental o privilegiado, sino
que su potencia se diluye entre la masa documental de archivos de una misma
época, es decir, entre los miles de documentos que configuran el discurso de una
misma época.

Sin embargo, como se verd mds adelante'’, bajo la idea de Blanchot de que
la literatura que cuestiona su propio ser constituye el afuera del pensamiento,
asi como bajo la nocién de transgresién de Bataille, Foucault considerard que,
por mucho que un texto literario no sea mds que una parte del archivo de una
época, existe una singularidad en su enunciacién que hace que no pueda entrar
plenamente o de la misma manera que otros documentos en el orden del discurso.
Y aunque algunos afios mds adelante, cuando llegue «al abandono de la figura del
‘afuera’», explicitamente reconocido por Foucault («el afuera es un mito»)*?, todo
el conjunto de textos sobre literatura que él mismo escribird y, en algunos casos,
publicard en revistas diversas (Critique, L'Arc, Nouvelle Revue Francaise, Tel Quel,
por mencionar algunas de ellas), principalmente en la década del sesenta, darfan
cuenta de que el andlisis literario también podria realizarse desde si mismo, sin
remisién a su relacién con otros discursos.

Ya en la conferencia de 1964, dictada en las facultades universitarias de
Saint-Louis, Bruselas, titulada «Literatura y lenguaje»”® y dividida en dos
sesiones, Foucault esbozaba la posibilidad de un andlisis literario que tomara

10 Como se recordard, Foucault define este concepto en el «Prefacio» de Las palabras y las cosas, apuntando a que se
refiere a esa regién intermedia entre los érdenes empiricos definidos por los cédigos fundamentales de una cultura y
las teorfas tanto cientificas como filoséficas que tratan de explicar todas las formas de orden. Explica Foucault que «lo
que se intentard sacar a luz es el campo epistemoldgico, la episteme en la que los conocimientos, considerados fuera
de cualquier criterio que se refiera a su valor racional o a sus formas objetivas, hunden su positividad y manifiestan
asf una historia que no es la de su perfeccion creciente, sino la de sus condiciones de posibilidad». FOUCAULT,
Michel. Las palabras y las cosas. Siglo XXI, México, 2010, 15. En otras palabras, de la mano de la arqueologfa, la
episteme muestra las condiciones que hicieron posible el surgimiento, la emergencia, la existencia de determinados
conocimientos en una época, con independencia de si su verdad o su racionalidad fueron cuestionadas, refutadas,
olvidadas o mantenidas de manera posterior.

11 En los dos apartados siguientes.

12 ARTIERES, Philippe; BERT, Jean Francois; POTTE-BONNEVILLE, Mathieu; REVEL, Judith. «Presentacién
a la edicién francesa», en FOUCAULT, Michel. La gran extranjera. Para pensar la literatura. Siglo XXI, Buenos Aires,
2015, 25.

13 FOUCAULT, Michel. «Literatura y lenguaje», La gran extranjera. Para pensar la literatura. Siglo XXI, Buenos
Aires, 2015, 106-108.
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en cuenta la insercién de la literatura dentro del sistema de signos general de
una cultura en una determinada época. Este andlisis proporcionaria un primer
estrato semioldgico que habria que complementar con otros tres estratos mds
(lingtifstico, estructural y de autoimplicacién) que se conjugarfan verticalmente
para hacer posible la literatura. Para el primer estrato, el sistema de comparaciones
entre leyendas irlandesas, escandinavas, romanas y armenias que realizé Dumézil
en Mito y epopeya'®, le servird a Foucault para establecer una diferenciacién
entre la literatura antigua (cuya funcién significante estaba ligada a los rituales
religiosos y sociales) y la literatura moderna (vinculada a los signos de consumo
y de la economia). Mientras que Dumézil encontrard en las diversas leyendas
analizadas estructuras narrativas comunes, Foucault buscara estructuras comunes
entre la literatura y el sistema de signos'® que compone cada estrato, en el que
se insertan los diversos discursos de una sociedad. Aunque limitado a un estrato
semiolégico, el andlisis literario foucaultiano comienza a delinearse en términos
arqueoldgicos.

Se llamard «tratamiento arqueoldgico» de la literatura al uso que Foucault
hace de los textos literarios para situarlos en el mismo nivel de importancia que
otros discursos y donde ésta no goza de ningtin privilegio enunciativo, en funcién
de que es isomorfa, a nivel estructural, respecto a esos otros discursos de una
época. Ya desde Historia de la locura, el tratamiento argumental que reciben las
obras literarias citadas a lo largo del libro muestra que la literatura es otro archivo
mds que coadyuva en la configuracién epistémica de una época. Junto al Quijote
de Cervantes o a El sobrino de Ramean de Diderot desfilan los escritos de Pinel,
una taxonomifa anénima, un reglamento de la ciudad de Paris, las Meditaciones
metafisicas de Descartes, sin que la literatura ostente un privilegio mayor frente
a ellos. Y este tipo de tratamiento de los textos Foucault lo aprende de Dumézil.

En una conferencia pronunciada el 9 de octubre de 1972 en la Universidad de
Keio y publicada en japonés en la revista Paideia bajo el titulo «Rekishi heno kaiki»
(«Revenir a I'histoire», «Volver a la historia»), Foucault se detiene, en el marco de
las relaciones entre estructuralismo e historia, a analizar los aportes de Dumézil
para una historia arqueoldgico-estructural, mostrando que estos dos dominios que
la critica crefa separados pueden utilizarse con mucha fecundidad en las ciencias
humanas. En esa conferencia, a propésito del andlisis estructural de la leyenda
romana de Horacio en su isomorfismo con un relato irlandés, Foucault remarca
algunas de las caracteristicas del andlisis estructural del que ¢l mismo echard mano
en sus propias investigaciones.

14 Citado por FOUCAULT, Michel en «Literatura y lenguaje», La gran extranjera. Para pensar la literatura. Siglo
XXI, Buenos Aires, 2015, 107.

15 Un sistema de signos es un conjunto organizado de elementos que mantienen entre si relaciones diversas que van
desde la subordinacién hasta la coordinacién. En este contexto, para Foucault, los cuatro estratos lingiiisticos de los
que habla en la conferencia «Literatura y lenguaje» (dictada en 1964 ¢ incluida en FOUCAULT, Michel. La gran
extranjera. Para pensar la literatura. Siglo XXI, Buenos Aires, 2015) estdn organizados cada uno como un sistema de
signos.
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En primer lugar, y frente a las escuelas de mitologfa comparada que se limitan
a mostrar las semejanzas entre un mito y otro, «Dumézil, al contrario —y es eso
lo que hace que su andlisis sea estructural, no relaciona dos relatos mds que para
establecer exactamente cudles son las diferencias entre el primero y el segundo»'®.
Pero el andlisis de Dumézil no termina en la identificacién de las diferencias,
sino en el establecimiento de la relacién entre esas diferencias. «De otra manera,
el andlisis de Dumézil no se contenta con hacer la tabla de diferencias, sino que
establece el sistema de esas diferencias, con su jerarquia y su subordinacién»'. Y
Foucault afade, «El andlisis estructural de Dumézil consiste en mostrar cudles son
las condiciones de una transformacién tal»'®. Y respecto a la leyenda de Horacio
que le sirvié como ejemplo, Foucault sehalard que el andlisis estructural de Dumézil
mostrarfa la transformacién de la vieja sociedad romana en una sociedad estdtica,
razén por la cual este tipo de andlisis no estarfa en contradiccién con un andlisis
de tipo histérico, sino que podria servirle de herramienta. Como corolario y casi
como principio metodoldgico, Foucault terminard diciendo que «Un andlisis es
estructural cuando estudia un sistema transformable y las condiciones en las cuales
sus transformaciones se efectdan»'.

Retrospectivamente, en relacién con la obra que le precede, éste serd el tipo de
andlisis que Foucault habria ensayado en relacién con los archivos de una época
y, de manera mds especifica, en relacién con la literatura. En sus investigaciones
anteriores, Foucault no s6lo habria tratado de analizar, entre otras cosas y no de
manera principal, las semejanzas entre literatura y locura (Histoire de la folie),
entre literatura y enfermedad (Naissance de la clinique), entre literatura y ciencias
humanas (Les mots et les choses), sino, sobre todo, sus diferencias. Afinando atin
mids esta idea y partiendo del gesto foucaultiano de deshacer o de poner entre
paréntesis las unidades ya dadas de andlisis («literatura», «locura», «enfermedad»,
«ciencias humanas»), lo que harfa Foucault serfa dar cuenta de las condiciones
que hicieron posible la emergencia histérica de estos objetos a partir del
entrecruzamiento estructural de un conjunto de archivos —entre ellos, el de los
enunciados literarios-, los cuales entrarfan en una serie de relaciones diversas que
desbordarian el 4mbito de la mera causalidad, para abrirse a la multiplicidad de
relaciones posibles entre ellos.

16 FOUCAULT, Michel. «Rekishi heno kaiki» (« Revenir 4 I'histoire »). Dits et écrits I. 1954-1975. Gallimard, Paris,
2001, 1142. «Dumézil, au contraire —et C’est en cela que son analyse est structurale-, ne rapproche ces deux récits
que pour établir exactement quelles sont les différences entre le premier et le second» (La traduccién al castellano
referida arriba es propia).

17 FOUCAULT, Michel. «Rekishi heno kaiki» (« Revenir a I'histoire »), 1142. «En outre, 'analyse de Dumézil ne
se contente pas de faire le tableau des différences, I'analyse de Dumézil établit le systeme des différences, avec leur
hiérarchie et leur subordination» (La traduccién al castellano referida arriba es propia).

18 FOUCAULT, Michel. «Rekishi heno kaiki» (« Revenir a histoire »), 1143. «l’analyse structuraliste de Dumézil
consiste a montrer quelles sont les conditions d’une pareille transformation» (La traduccién al castellano referida
arriba es propia).

19 FOUCAULT, Michel. «Rekishi heno kaiki» (« Revenir a I'histoire »), 1144. «une analyse est structurale quand elle
étudie un systéme transformable et les conditions dans lesquelles ses transformations s’effectuent» (La traduccién al
castellano referida arriba es propia).
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En 1973, en la conferencia titulada «La verdad y las formas juridicas» (<A
verdade e as formas juridicas»), pronunciada en la Universidad Catélica de Rio
de Janeiro, la presencia de la obra de Dumézil vuelve aparecer, esta vez para dar
cuenta por parte de Foucault del mito de Edipo. Aunque ya desde La arqueologia
del saber, la cuestién del poder comenzaba a esbozarse en términos negativos
bajo la denominacién de «lo no discursivor, es en La verdad y las formas juridicas
donde, de la mano de Dumézil, el andlisis de las relaciones de poder se hard mds
patente. A propésito de la tragedia de Edipo, Foucault dird que ésta «es la forma
de poder-saber que Dumézil, en sus estudios sobre las tres funciones®, ha aislado,
mostrando que la primera funcién, la del poder politico, correspondia a un poder
miégico y religioso. El saber de los dioses, el saber de la accién sobre los dioses
o sobre nosotros, todo ese saber mdgico-religioso estd presente en la funcién
pOlftiCa>>21.

Para entender mejor este conjunto de referencias, convendria explicar a qué se
refiere Dumézil con las tres funciones y como utiliza esta rejilla de andlisis en sus
estudios de mitologfa comparada. En el «Prefacio» al tomo I de Mito y epopeya,
Dumézil, después de sefialar una serie de errores en los que cafa la mitologia
comparada, sefiala que

se llevé a cabo un progreso decisivo el dia en que reconoci, hacia 1950,
que la ‘ideologfa tripartita’ [del héroe, del sacerdote y del rey] no se
hallaba acompafada forzosamente, en la vida de una sociedad, de la
divisién tripartita real de esta sociedad, segin el modelo indio; que,
por el contrario, alli donde se la podia constatar, podia no ser (o ya
no ser, o no haber sido nunca) mds que un ideal y, al mismo tiempo,
un modelo para analizar e interpretar las fuerzas que aseguran el curso
del mundo®.

Esto no significa que las ideologfas contenidas en los mitos estén separadas de
la sociedad real, sino que son formas de andlisis y de interpretacién que estdn
imbricadas en la sociedad misma, aunque ésta no esté organizada de acuerdo con
lo que dice el mito. A partir de ese descubrimiento, Dumézil analiza de manera
concreta en cdmo estas tres funciones han aparecido en los mitos de la India, Italia,
Irlanda, Grecia, el Cducaso, Irdn, tanto en sus semejanzas como en sus diferencias.
En el «Prefacio» del tomo 11, aparece una indicacién de tipo metodolédgico en la

20 Como sefiala la misma nota a pie del texto, Foucault estd aqui remitiendo a Georges Dumézil, principalmente a
Mythe et Epopée. T. I: Lldeologie des trois functions dans les épopées des peuples indo-européens. Gallimard, Paris, 1968,
donde las tres funciones a las que hace referencia el texto serfan las del poder militar (héroe), el poder religioso (brujo)
y el poder politico (rey).

21 FOUCAULT, Michel. «La verité et les formes juridiques», («A verdade e as formas juridicas»). Dits et écrits I.
1954-1975. Gallimard, Paris, 2001, 1437. Traduccién mia directamente del francés. Las dos traducciones existentes
en castellano contienen omisiones importantes para la argumentacién: mientras la de Gedisa omite hablar de la forma
«poder-saber» (sélo habla de «poder»), la de Paidés habla de una «objetivacién» (en lugar de subjetivacién) y traduce
«ouy («o») por «y» hacia el final de la cita.

22 DUMEZIL, Georges. Mito y epapeya I. La ideologia de las tres funciones en las epopeyas de los pueblos indoeuropeos.
FCE, México, 13-14. Cursiva del autor.
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que Dumézil sefiala que sus estudios comparativos combinan tanto la perspectiva
diacrénica como la sincrénica: «estas comparaciones [....] sélo son posibles y eluden
los constantes riesgos de caer en lo arbitrario a condicién de que cada documento
o grupo de documentos, considerado en la perspectiva de su respectiva época, se
someta a un riguroso andlisis que aclare su plan y su significado. Nos negamos
a oponer, a disociar el estudio diacrénico y el estudio sincrénico»®.Mientras
que el estudio sincrénico proporciona las bases para analizar rigurosamente un
documento desde la perspectiva de su respectiva época, el estudio diacrénico
muestra cémo se ha transformado un mito de una determinada regién y un
determinado tiempo en otro de otra regién y otro tiempo.

A partir de esa comparacién entre relatos de diferentes regiones y distintos
tiempos es que se pueden trazar homologias estructurales que den cuenta del
sistema de semejanzas y diferencias que hicieron posible sus transformaciones.
El trazado de estas homologias no es arbitrario; obedece a un estudio sincrénico
del documento que analiza las relaciones que existen entre los elementos que lo
componen. De este estudio sincrénico se extraen las rejillas de andlisis que servirdn
para trazar las homologias. Este procedimiento opera de manera explicita en Los
dioses soberanos indoeuropeos, donde Dumézil, al hacer una comparacién entre los
dioses Mitra (India) y Varuna (Irdn), los distingue a partir de cinco criterios: a)
los caracteres, b) los medios de accién, c) los modos de accién, d) las afinidades
césmicas y e) las afinidades sociales y teolégicas™.

Cuando Foucault se apropia de este modelo de andlisis elaborado por Dumézil,
dird que en la figura de Edipo rey en tanto tirano, confluyen las tres funciones
del poder politico, del poder religioso y del poder militar. El poder politico estd
presente en la medida, tras haber asesinado a su padre sin saber que lo era, se
convierte en rey de Tebas. El poder religioso se manifiesta desde que el ordculo
vaticina que matard a su padre y se casard con su madre. Y el poder militar se
expresa cuando, con su ingenio, resuelve el enigma de la Esfinge y la derrota.

Pero mds all4 del andlisis puntual que Foucault estd realizando de la tragedia
de Edipo, lo que se quiere resaltar aqui es la importancia que tuvo Dumézil para
hacer posible el trdnsito de la problemdtica del saber a la del poder en la obra
de Foucault, al permitirle hablar de una forma de poder-saber y, de manera mds
especifica, para el abandono del privilegio que la literatura tendria en sus andlisis de
tipo arqueoldgico. Foucault analiza el mito de Edipo a partir de la rejilla del poder-
saber, la cual encuentra cuando de manera rigurosa aclara el plan y el significado
de la obra en cuestidn, siguiendo el tipo de relaciones que estdn presentes en el
propio texto, ateniéndose a lo efectivamente escrito.

23 DUMEZIL, Georges. Mito y epopeya 11 Tipos épicos indoeuropeos: un héroe, un brujo, un rey. FCE, México, 1996,
10.

24 DUMEZIL, Georges. Los dioses soberanos indoeuropeos. Herder, Barcelona, 1999, 63-79. Cabe sefialar que este
tipo de andlisis recuerda al que Foucault realiza en sus cursos en el Collége de France, cuando a partir de rejillas de
inteligibilidad, compara textos filoséficos de diversos perfodos o escuelas.
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Incluso, si de manera hipotética, se considera retrospectivamente y por un
momento como «literatura» (ya que si atendemos la indicacién foucaultiana de
la conferencia «Lenguaje y literatura, la literatura, en sentido estricto, habria
comenzado a existir desde el siglo XVIII y la relacién de textos que hoy reconocemos
como «literarios» con su propia época no serfa de literatura sino que obedecerfa a
otras funciones: religiosas, de cohesién social, recreativas), tanto Edipo rey como
Edipo en Colono, el andlisis que Foucault emprende de dichos relatos no es ni
exegético (desentrafnando un sentido oculto en medio de las palabras utilizadas) ni
lingiiistico (atendiendo a las estructuras lingiiisticas, a las funciones gramaticales,
los tiempos verbales utilizados por Séfocles). El abordaje de Foucault se atiene a lo
efectivamente escrito en ambas tragedias.

El andlisis foucaultiano se atiene a las palabras efectivamente escritas y traza,
de manera transversal, a partir de la figura del tirano, una correlacién funcional
con La Repiiblica de Platén. Este gesto es andlogo al de Dumézil cuando pone en
correlacién la leyenda romana de Horacio con la leyenda irlandesa de Clichulain®.
Para decirlo en la misma clave que La arqueologia del saber, el anilisis foucaultiano
se centra no en la frase y su remisién a la persona, no en la proposicién y su
referencia a un andlisis ldgico, sino en el enunciado en su calidad de archivo. En
el caso particular de la tragedia de Edipo, no hay una interpretacién del mito
como sentido oculto de nuestro deseo (hermenéutica, psicoandlisis) ni desglose
exhaustivo de estructuras gramaticales (lingiiistica estructural), sino lectura atenta
de lo efectivamente dicho en el relato.

Serd esta proximidad con los andlisis de Dumézil la que hard decir a Foucault
en 1967, en una conversacién con Raymond Bellour: «Si la historia tiene
un privilegio, lo tendrd més bien en la medida en que cumpla el papel de una
etnologfa interna de nuestra cultura y nuestra racionalidad»*, en que al recuperar
a la historia a partir de los andlisis de tipo estructural, se suscite ese distanciamiento
necesario propio de la etnologia que produzca esa sensacién de extranamiento
respecto a lo que la racionalidad occidental ha construido.

La importancia de Dumézil no se agota en este punto y puede percibirse
asimismo, de manera mds especifica, en la manera como Foucault elabora la
nocién de experiencia a partir del estructuralismo. Como sefiala Matias Abeijén,

25 En «Revenir a I'histoire», Foucault presenta un resumen de DUMEZIL, Georges. Horace et les Curiaces. Gallimard,
Paris,1942. Ah{ hay una comparacién entre un héroe romano (Horacio) y un conjunto de tres héroes irlandeses de los
cuales Clichulain es el principal. En ambos casos, se trata de la historia de un héroe que debe enfrentar a un enemigo
para rescatar a una doncella que estd apresada por él, pero en el caso de la leyenda irlandesa, el héroe es un nifio,
tiene dos compaiieros que lo ayudan y posee poderes magicos; en el caso de la leyenda romana, el héroe es un adulto,
tiene a dos soldados y utiliza una estrategia para lograr su objetivo. Ambos también deben pasar por un ritual antes
de lograr su cometido: en el relato irlandés, son bafos de agua fria; en el relato romano, es un ritual juridico. Lo que
rescata Foucault de este estudio comparativo es que, en ambos casos, lo que relata el mito es la transformacién de
una sociedad mdgico-religiosa en una sociedad politica. La finalidad tltima es mostrar que un anlisis estructural se
puede articular con un andlisis histérico, en la medida en que da cuenta de esas transformaciones. Cfr. FOUCAULT,
Michel. «Revenir a histoire», 1141-1144.

26 FOUCAULT, Michel. «Sobre las maneras de escribir historia», ;Qué es usted, profesor Foucault? Siglo XXI,
Buenos Aires, 2013, 170.
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a proposito de Historia de la locura y de la importancia que tiene ahf el andlisis
foucaultiano en términos de funcién:

A pesar de las diferencias histéricas, las formas o estructuras de
determinadas figuras permanecen. Especificamente, lo que subsiste es
una funcién particular, la de la exclusion social, que se mantendrd a lo
largo del tiempo. Ademds de la funcién de exclusién, encontramos
un elemento central que funciona de manera andloga a la divisién
trifuncional de las ideologfas en Dumézil. Asi como en su obra
encontramos tres funciones (soberania, guerra y sustento material)
que se mantienen en las distintas civilizaciones, también en Histoire
de la folie & l'dge classique encontramos una serie de conciencias que se
mantienen en las distintas experiencias epocales?”.

Las experiencias histéricas en torno a la locura son epocales y, a pesar de
sus variaciones temporales y geogréficas, lo que se mantiene, como en el caso
de Dumézil y su andlisis estructural de las tres funciones, es una funcién muy
especifica: la exclusién social. La experiencia histérica de la locura tiene entonces
la misma estructura. Esta misma idea es confirmada y ampliada por Agustin
Colombo, a propésito del retorno que experimenta la nocién de experiencia en la
elaboracion del concepto de subjetividad en Les aveux de la chair [ Las confesiones de
la carne], distinguiendo entre una dimensién objetiva y una dimensién subjetiva
de la experiencia. Apunta Colombo que la primera de estas dimensiones de la
experiencia «retoma la idea de que la experiencia constituye una instancia en
torno a la cual una serie de elementos se organizan o entran en relacién, que
Foucault habia explorado sobre la base del estructuralismo, en particular con las

nociones de «sistema» y de «estructuram?®

, mientras que la segunda dimension
«supone una reelaboracion del tema de «la experiencia limite» que Foucault habia
problematizado a partir de los escritos de Blanchot y Bataille»””. Como podrd
notarse tanto en lo anteriormente citado como hacia el final de este apartado, la
importancia de Dumézil, asi como la Bataille y Blanchot, serd fundamental no
s6lo en el pensamiento del joven Foucault sino también en sus tltimos desarrollos.

El andlisis estructural de Dumézil, llevado al campo de la historia, permite
también prescindir de la remisién al sujeto como principio de explicacién de las
transformaciones discursivas. Como sostendrd el propio Foucault hacia 1967, en
una conversacion con Paolo Caruso, ante la pregunta sobre sus otras influencias,
ademds de Nietzsche, en términos de «maestros espirituales»:

27 ABEIJON, Matias. «Historia, estructura y experiencia. Relaciones metodolégicas entre Michel Foucault y
Georges Dumézil». En Ideas y valores 68 (169), Bogotd, 2018, 171. Cursivas en el original.

28 COLOMBO, Agustin. «La chair selon Michel Foucault. Le «retour» de I'expérience et I'élaboration de la
subjectivités. En  Revue des sciences philosophiq et théologiques. Tome 105, Vrin, 2021, 376. «la dimension
objective de I'expérience de la chair reprend I'idée que I'expérience constitue une instance au sein de laquelle une
série d’éléments s'organisent ou se mettent en rapport, que Foucault avait explorée sur la base du structuralisme,
en particulier des notions de « systéme » et de « structure » (La traduccién al castellano referida arriba es propia).

29 COLOMBO, Agustin. «La chair selon Michel Foucault. Le «retour» de I'expérience et I'élaboration de la
hilosophigues et théologiques, 376.

subjectivités. En Revue des sciences p
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Durante largo tiempo hubo en mi una especie de conflicto mal
resuelto entre la pasién por Blanchot, Bataille, y, por otro lado, el
interés que abrigaba por algunos estudios positivos como los de
Dumézil y Levi-Strauss, por ejemplo. Pero, en el fondo, esas dos
orientaciones, cuyo tinico denominador comun era tal vez el problema
religioso, contribuyeron en la misma medida a llevarme al tema de la
desaparicién del sujeto. En cuanto a Bataille y Blanchot, creo que la
experiencia del erotismo del primero y la del lenguaje para el segundo,
comprendidas como experiencias de la disolucién, la desaparicién,
la negacién del sujeto (del sujeto hablante y del sujeto erdtico), me
sugirieron, si simplificamos un poco las cosas, el tema que trasladé
a la reflexién sobre los andlisis estructurales o «funcionales», como
los de Dumézil o Lévi-Strauss. En otras palabras, considero que la
estructura, la posibilidad misma de emitir un discurso riguroso sobre
la estructura, conducen a un discurso negativo sobre el sujeto; en
resumen, a un discurso andlogo al de Bataille y al de Blanchot™.

Frente a las filosofias del sujeto, tales como la fenomenologia y el existencialismo,
y frente a las filosofias de la historia de corte hegeliano, Dumézil y Lévi-Strauss por
un lado, y Bataille y Blanchot por el otro, teniendo como comin denominador
la desaparicién del sujeto —problema que, por lo demds, acuciaba a Foucault en
ese momento de su obra; bastarfa recordar las otras desapariciones que, sin ser las
mismas, le estdn asociadas: la «muerte del hombre» en tanto objeto del saber de las
ciencias humanas y en tanto sujeto soberano de las mismas®!, asi como la disolucién
de la figura unitaria del autor en una multiplicidad de funciones de indole diversa®.
Dumézil y Lévi-Strauss le permitirdn a Foucault mantener un distanciamiento de la
cultura occidental. Hasta este punto, se ha dado cuenta de una primera parte de los
«maestros espirituales» de Foucault; habria que pasar a la segunda parte.

El Afuera y el espacio literario en Blanchot

Ademis de la mencionada en el apartado anterior, son varias las entrevistas®

30 FOUCAULT, Michel. «;Qué es usted, profesor Foucault? Conversacién con Paolo Caruso», ;Qué es usted,
profesor Foucault? Sobre la arqueologia y su método, Siglo XXI, Buenos Aires, 2013, 97.

31 Cfr. FOUCAULT, Michel. «10. Las ciencias humanas», Las palabras y las cosas. Una arqueologia de las ciencias
humanas. Siglo XXI, México, 2010, 397-398.

32 Ya desde el apartado I («Las unidades del discurso») del capitulo II («Las regularidades discursivas») de La
arqueologia del saber, Foucault denuncia como «categorias antropolégicas», en nombre de una etnologia interna de
la cultura occidental, «al individuo parlante, al sujeto del discurso, al autor del texto» (pdgina 49). Esta critica se
profundizard en la conferencia «;Qué es un autor? », donde Foucault aludir4 a la herencia cristiana en la asignacién
contempordnea de la autorfa de un texto. Y, como también se revisé brevemente mds arriba, en la leccién inaugural
del Collége de France titulada E/ orden del discurso, mientras que en las ciencias la funcién-autor tiende a desaparecer,
en filosoffa y literatura esta funcién apunta hacia un reforzamiento que trata de conjurar el azar y la dispersién
peligrosa de la proliferacién indefinida de discursos en una sociedad.

33 Algunos cjemplos son: la conversacion de 1966 con Claude Bonnefoy («;Ha muerto el hombre?», 190), la
conversacién de 1967 con Raymond Bellour («Sobre las maneras de escribir historia», 163-164), la conversacién
de 1968 con Yngve Lindung («Todo se convierte en objeto de discurso», 116), la conversacién de 1971 con José
Guilherme Merquior y Sérgio Paulo Rouanet («;Qué es la arqueologia?», 277-278 y 283) [las cuatro conversaciones
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donde Foucault habla de Blanchot sefaldndolo, entre otras cosas, como uno de los
pocos que, junto con Barthes, vieron con buenos ojos la publicacién de Historia de
la locura. Ademds de este gesto de reconocimiento, Foucault dird, a propésito de
Blanchot, que le permitid, en conjuncién con Bataille y Nietzsche, salir del 4mbito
tanto de la fenomenologfa como del hegelianismo. Y, como se revisaba al final del
apartado precedente, Blanchot le permitird a Foucault pensar la experiencia de la
desaparicién de la soberanfa del sujeto®®. Lo que se hard ahora en este apartado serd
relacionar esta experiencia de la desaparicién del sujeto con la literatura, a partir
una revisién somera de algunos libros de Blanchot en los que Foucault se basa
para escribir tanto «El pensamiento del Afuera» como «El lenguaje al infinito»,
a saber: Lautréamont y Sade (1949), El espacio literario (1955), El libro por venir
(1959), El didlogo inconcluso (1968), De Kafka a Kafka (1981), con anadidos de
algunos otros donde Blanchot expresa de otra manera aquello que ya ha dicho en
los libros sefialados.

En El libro por venir, Blanchot retne una serie de textos publicados
originalmente en la Nouvelle Revue Frangaise” en el periodo que va desde 1953
hasta 1959. Al igual que Foucault, para Blanchot la literatura no puede ser
pensada en términos individuales y subjetivos. «Desde el Renacimiento hasta el
Romanticismo se ha hecho un esfuerzo impresionante y con frecuencia sublime
por reducir el arte al genio, la poesia a lo subjetivo y por dar a entender que lo
que expresa el poeta es a si mismo, su intimidad mds propia, la profundidad mds
oculta de su persona, su «yo» lejano, informulado, informulable»®. Se recordard
lo senalado con anterioridad a propésito de Saint-Beuve y de Sartre, para quienes
tanto el acto de creacién como el ejercicio de la critica literaria pasaban justo por
la subjetividad mds intima. Por el contrario, para Blanchot este gesto supondria
una reduccién individualista.

De manera similar a la critica que, posteriormente, elaborard Foucault a la
nocién de autor, para Blanchot una de las preguntas fundamentales que pueden
plantearse respecto a la literatura serd justamente la que interroga por quién
habla. No estd claro que sea el yo mds intimo del autor. Tomando el ejemplo de

anteriores, compiladas en ;Qué es usted, profesor Foucault? Sobre la arqueologfa y su método. Siglo XXI, Buenos
Aires, 2013]; la entrevista de 1978 con Duccio Trombadori («El libro como experienciar, La inquietud por la verdad.
FExscritos sobre la sexualidad y el sujeto. Siglo XXI, Buenos Aires, 2013, 46-48 y 55).

34 Se recupera aqui una de las Gltimas citas del apartado anterior en las que Foucault habla de «la experiencia del
erotismo del primero [Bataille] y la del lenguaje para el segundo [Blanchot], comprendidas como experiencias de la
disolucién, la desaparicién, la negacién del sujeto (del sujeto hablante y del sujeto erético)» (FOUCAULT, Michel.
«;Qué es usted, profesor Foucault? Conversaciéon con Paolo Caruso», ;Qué es usted, profesor Foucault? Sobre la
arqueologfa y su método. Siglo XXI, Buenos Aires, 2013, 97). Es a partir de la experiencia del lenguaje que desaparece
la soberanfa que el sujeto tenfa para hablar: ya no habla el sujeto, habla el lenguaje.

35 Esta revista, fundada en 1909 y dirigida entonces por André Gide, reunfa ya desde sus inicios critica y creacién
literaria, como rezaba ya desde sus inicios en su portada («revue mensuelle de littérature et de critique»). Entre sus
ndmeros circularon textos de Mallarmé, Valery, Proust, Unamuno, Whitman, Breton, Malraux, Artaud, Michaux,
Leiris, Bachelard, Sartre, entre otros.

36 BLANCHOT, Maurice. «II. La cuestion literaria», £l libro por venir. Trotta, Madrid, 2005, 52-53.
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El innombrable’” de Beckett, Blanchot preguntard: «;Quién habla por lo tanto
aqui? ;El ‘autor’? Pero, qué puede designar ese nombre si en cualquier caso el
que escribe ya no es Beckett sino la exigencia que le ha arrastrado fuera de si, lo
ha desposeido y despojado, le ha entregado al afuera, ha hecho de ¢l un ser sin
nombre, el Innombrable, un ser sin ser que no puede ni vivir ni morir, ni dejar de
ser ni comenzar, el lugar vacio donde habla la inoperancia de una palabra vacia que
recubre con dificultad un yo poroso y agonizante»®. El «autor» no es pues quien
habla dentro de la literatura, sino que es aquel que es arrastrado hacia el afuera y
que, desde ahi, profiere la palabra por la que se sacrifica.

En ese mismo tenor, Blanchot anade: «el escritor se cree protegido del mundo,
pero es para exponerse a una amenaza mucho mds grande y mds amenazante
porque ésta lo encuentra desprotegido: aquélla precisamente que le viene de fuera,
del hecho de que se mantiene afuera. No debe defenderse de esa amenaza, debe, por
el contrario, entregarse a ella»®. Y serd en esa entrega a la obra en la que «el hombre
que escribe se sacrifique por la obra, se convierta en otro [...], en otro distinto del
escritor con sus deberes, sus satisfacciones y sus intereses, sino mds bien en nadie, en
el lugar vacio y animado en el que resuena la exigencia de la obra»®. Ese sacrificio
del hombre hacia la obra implicard entonces no sélo la conversién en otro por
parte del escritor respecto a su yo cotidiano sino su conformacién como lugar vacio
exigido por la obra. Es esta exigencia de la obra lo que hace que el escritor se vea
desbordado por ella y lo que provoca que no le pertenezca una vez que la ha escrito,
lo que hace que su desaparicién como soberano del lenguaje se asemeje a su muerte.

Avanzando mds en esa direccién y convocando para ello a Mallarmé, Blanchot
dird que el dibro carece de autor porque se escribe a partir de la desaparicion
hablante del autor. El libro necesita al escritor en tanto que éste es ausencia y lugar
de la ausencia. El libro es libro cuando no remite a nadie que lo hubiera escrito,
tan exento de su nombre y tan libre de su existencia como del sentido propio de
aquél que lo lee»*!. Aunque sin especificarlo, Blanchot remite aquf a la distincién
saussureana entre lengua (langue) y habla (parole). Lo que desaparece no es el
autor en sentido literal, sino su habla concreta y cotidiana, el uso particular que
hace de su lengua, el cual se muestra ausente justo en el momento en que escribe
el libro que lo desborda tanto a él como al lector.

Esta critica de la nocién de autor pretende separarse de la concepcién
romdntica del mismo como genio encarnado. «Invisible, la littérature le devient

37 Este relato de Becket cierra una trilogia compuesta por Molloy (1951) y Malone muere (1951) en la que, como
comun denominador los personajes, por diferentes circunstancias y razones, estdn en una especie de pérdida de su
propia identidad que se acentuard en E/ innombrable (1953), donde el protagonista se sume en un mondlogo interior
que le lleva a cuestionar su propia existencia. Como podrd notarse por las fechas de publicacién, Blanchot estd
escribiendo sobre obras que le son contempordneas.

38 BLANCHOT, Maurice. El libro por venir. Trotta, Madrid, 2005, 251.
39 BLANCHOT, Maurice. £/ libro por venir, 254.
40 BLANCHOT, Maurice. El libro por venir, 254.
41 BLANCHOT, Maurice. El libro por venir, 268.
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ainsi par la néantisation de la figure publique de I'auteur, qui doit moins paraitre
que disparaitre. On sait que Cest dans cette logique que Maurice Blanchot a refusé
toute représentation de lui en écrivain, tout image de lui comme auteur, puisque
cette incarnation romantique serait en contradiction avec le mouvement de
néantisation que porte I'écriture»*. La escritura aniquila al autor, no lo encumbra
como genio. La razén por la cual se produce esta aniquilacién del autor es porque
su escritura no le pertenece: desborda tanto el habla cotidiana como su yo mis
personal.

La literatura para Blanchot serd un tipo particular de escritura que, en la
medida en que no se deja aprehender bajo las formas habituales del habla comtn y
cotidiana, implica no sélo una modulacién especifica de la lengua sino la creacion
de un estilo mediante el cual la palabra crea su propio espacio. A partir de un texto
que dedica a E/ grado cero de la escritura de Roland Barthes, Blanchot sostendrd,
en «La busqueda del punto cero» de E/ libro por venir, que la dliteratura empieza
con la escritura. La escritura es el conjunto de los ritos, el ceremonial evidente o
discreto mediante el que, independientemente de lo que se quiere expresar y de la
manera en que se expresa, se anuncia este acontecimiento: que lo que estd escrito
pertenece a la literatura, que aquel que lo lee, lee literatura»®. Desde su comienzo,
la literatura creard su propio espacio mediante la ritualizacién de la escritura que
hard que tanto el escritor como el lector reconozcan su pertenencia a ese espacio
peculiar que sélo existe mediante y en el momento mismo tanto de la escritura
como de la lectura.

Paraddjicamente vy, a pesar de que supone un uso singular de la lengua, ni el
estilo ni ésta dltima le pertenecen al escritor. «Del mismo modo que no elige su
lengua, el escritor no elige su estilo, esa necesidad del humor, esa célera en ¢él,
esa tormenta o bien esa crispacién, esa lentitud o esa rapidez que vienen a ¢l de
una intimidad consigo mismo de la que apenas sabe nada y que imprimen a su
lenguaje un acento tan singular»**. Todas esas variaciones — el humor, la cdlera, la
lentitud, la rapidez- constituyen el afuera que escapa al conocimiento del escritor
y le imprimen al libro su acento singular, dictado ya no por el escritor sino por la
propia obra.

Sin embargo, advierte Blanchot, no hay que confundir al estilo propio de
cada escritor con un refinamiento retérico del lenguaje, aunque tampoco quede
excluido el reconocimiento de ciertas pautas retdricas en la literatura. «No es la
retdrica, o es una retdrica de un tipo particular, destinada a hacernos comprender
que hemos entrado en ese espacio cerrado, separado y sagrado que es el espacio

42 RABATE, Dominique. «La littérature comme question», en VVAA. Blanchot. No. 107. LUHerne, Paris, 2014,
262. «Invisible, la literatura se vuelve asf por la aniquilacién de la figura pablica del autor, que debe menos aparecer
que desaparecer. Sabemos que es en esta logica que Maurice Blanchot rechazé cualquier representacion de él como
escritor, cualquier imagen de ¢l como autor, ya que esta encarnacién romdntica estarfa en contradiccién con el
movimiento de aniquilacién que conlleva la escritura» (traduccién propia).

43 BLANCHOT, Maurice. El libro por venir, 243.

44 BLANCHOT, Maurice. El libro por venir, 243.
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literario»®. Entre los elementos retéricos que pueden reconocerse en la literatura
y que nos dan cuenta de que hemos entrado en su espacio, Blanchot sefala el
«pretérito indefinido o incluso el empleo privilegiado de la tercera persona [que]
nos dicen: esto es una novela»®. Este uso no estd presente en el habla cotidiana
como si lo estd en la escritura literaria, marcando su entrada en la literatura y
construyendo asi su propio espacio.

Blanchot considera a la literatura como una experiencia de escritura en la que
hay un cuestionamiento critico sobre el estatuto mismo de lo que se estd haciendo
y sobre su pertenencia al lenguaje. «La experiencia que la literatura es, es una
experiencia, una cuestién que no tolera limites, que no acepta ser estabilizada
o reducida, por ejemplo, a una cuestién de lenguaje [...]. La experiencia de la
literatura es la pasién misma de su propia cuestién y fuerza a aquel que atrae
a entrar por completo en esa cuestién»?’. Este cuestionamiento autocritico, sea
explicito o implicito, es el que hace de la literatura una experiencia. La literatura
mezcla el cuestionamiento de lo que es ella misma con el acto de escribir porque es
a través de la escritura que la literatura responde a esa pregunta por lo que ella es.

Respecto al espacio literario, el escritor que toma Blanchot para pensar sobre
él serd Mallarmé. De él sefala que «siempre ha tenido conciencia [...] de que
la lengua era un sistema de relaciones espaciales infinitamente complejas cuya
originalidad no nos era permitido comprender ni a través del espacio geométrico
ordinario ni a través del espacio de la vida practica»*®. La literatura crea entonces
un espacio que no le precede y que no se confunde ni con el espacio geométrico
ni con el espacio de la vida cotidiana. «Las palabras nunca estdn ahi salvo para
designar la amplitud de sus relaciones: pues el espacio en el que se proyectan y que,
apenas designado, se repliega y se recoge sobre si mismo, no estd en ningtin lugar
en el que estd»*’. Paradoja de un espacio que estd donde no estd y no estd donde
estd. Para Blanchot, Mallarmé serfa el escritor que habria espacializado el lenguaje
de la literatura, torndndolo como apertura del propio lenguaje sobre la hoja en
blanco para constituirse como espacio.

Ademis de lo anterior, para Blanchot la critica literaria no se colocard en una
posicién de trascendencia respecto a la literatura. Sobre esto tltimo se ahondard
en el siguiente apartado.

45 BLANCHOT, Maurice. El libro por venir, 243. A diferencia de Foucault para quien la literatura tiene como
condicién histérico-trascendental de aparicién la muerte de la retérica como paradigma dominante del ser del
lenguaje, aunque también en una cierta cercanfa con Blanchot, para este tltimo, la incorporacién de un tipo
articular de retérica en la literatura hace posible la construccién del espacio esta tltima y la distingue de otras formas
ritualizadas de discurso.

46 BLANCHOT, Maurice. El libro por venir, 243.
47 BLANCHOT, Maurice. El libro por venir, 246.
48 BLANCHOT, Maurice. El libro por venir, 276.
49 BLANCHOT, Maurice. El libro por venir, 276.
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La cercania entre critica literaria y literatura

Para Blanchot, la critica literaria no puede erigirse como juez exterior de la
literatura. No puede ser ni palabra dltima ni mejor lectura sobre la obra literaria.
La critica prolonga tanto el movimiento de pensamiento como el ejercicio de
escritura que la literatura misma pone en juego al momento de crear su propio
espacio en el cual existe. A diferencia de lo que ocurrird con otros modelos de
andlisis y critica literaria que, en nombre de una supuesta objetividad, se colocan
en una posicién de exterioridad respecto a la literatura, en el caso de Blanchot
—y también de Foucault-, la critica serd una manera de prolongar el movimiento
de pensamiento presente ya en la escritura. Serd pues otra forma de lectura, no
necesariamente mejor, aunque si inevitablemente segunda respecto a la obra
literaria.

Dicho de manera més precisa, la critica literaria serd una manera de constituir,
a partir del espesor del libro, a la escritura como «obra» literaria desobrada.
Partiendo de la constatacién de que no toda escritura constituye una obra literaria,
la critica literaria da cuenta del espesor que el libro, por si mismo, ya tenfa pero
que es acentuado por la escritura que sobre el libro se hace. No es que el libro tenga
que esperar a la critica para constituirse por si mismo como «obra» literaria pero,
en virtud del cuestionamiento que opera sobre sf respecto a si estard o no haciendo
literatura, se aproxima mds a su propia muerte en tanto que no sabe si lo que estd
haciendo es literatura. Y es este cuestionamiento propio el que lo desobra. De
ahi que la critica literaria tenga por tarea la reconstitucién del libro como «obrax:
mostrando de qué manera, con qué procedimientos, bajo qué configuracién de
signos, mediante qué artilugios, el libro se inscribe en el terreno de la literatura a
pesar de su propia autoimpugnacion.

En el «Prefacio» de Lautréamont y Sade, Blanchot se plantea la pregunta de
qué sucede con la critica literaria. «Cuando nos preguntamos seriamente sobre la
critica literaria, tenemos la impresién que nuestra interrogante no se refiere a algo
serio. La universidad y el periodismo constituyen la tinica realidad. La critica es un
compromiso entre ambas instituciones. El saber cotidiano, apresurado, curioso,
pasajero; el saber erudito, permanente, cierto, van hacia un encuentro del uno con
el otro, y se mezclan, como quiera que sea». Como si entre ambas instituciones
pudieran establecer la verdad sobre la literatura, bajo la figura del critico, ambas se
arrogan el derecho a la critica. Sin embargo,

El critico apenas lee. No siempre se trata de falta de tiempo sino de que
no puede leer porque sélo piensa en escribir, y si simplifica, en ocasiones
complicando, si ensalza, si censura, si se deshace apresuradamente de
la simplicidad del libro [...], es porque la impaciencia le empuja,
porque, no pudiendo leer un libro, le es preciso haber no leido veinte,
treinta e incluso mds, y porque esa no-lectura innumerable que por

50 BLANCHOT, Maurice. Lautréamont y Sade. FCE, México, 1990, 7.

Dorsal. Revista de Estudios Foucaultianos
Nutmero 13, diciembre 2022, 59-89
ISSN: 0719-7519



CUAMBA HERREJON, Juan Cruz «Los precursores foucaultianos...» 77

un lado le ensimisma, por el otro lo desdena, le incita a pasar cada
vez més rdpido de un libro a otro, de un libro que no lee a otro que
cree ya haber leido, para alcanzar ese momento en el que, sin haber
leido nada de todos los libros, el critico se topard consigo mismo en la
inoperancia que le permitird por fin empezar a leer, si es que después
de tanto tiempo no se ha convertido a su vez en autor’'.

Ante esta critica de Blanchot al apremio con el que el critico literario lee los
libros de los que habla y aundndolo a la caracterizacién previa que lo colocaba a
medio camino entre la universidad y el periodismo, Blanchot querr4 recuperar la
herencia kantiana de la critica, aplicindola a la literatura. Asi, dird que «al igual
que la razén critica de Kant es la interrogacion de las condiciones de posibilidad de
la experiencia cientifica, asf la critica estd vinculada a la busqueda de la posibilidad
de la experiencia literaria, pero esta bisqueda no es sélo una investigacién teérica,
es el sentido por el cual la experiencia literaria se constituye, al probar, al discutir,
por la creacién, su posibilidad»*. La critica literaria se hace posible cuando, por
medio de la creacidn, se prueba, se discute y se constituye la experiencia literaria.
Las condiciones de posibilidad de la critica literaria segin Blanchot estarfan dadas
por un cuestionamiento de sus propios limites en cuanto creacién literaria. Ya
desde la afirmacién anterior de Blanchot comenzaba a vislumbrarse, mas alld de la
impaciencia de la critica, el desdibujamiento de las fronteras entre critica y creacién
literaria. Ahora, al preguntarse por las condiciones de posibilidad de la experiencia
literaria, no sélo desde el punto de vista tedrico sino desde su posibilidad creativa,
Blanchot aproxima todavia mds la critica y la creacidn literaria.

Esta aproximacién entre ambos términos encontrard su punto culminante
cuando, hacia el final del «Prefacio» de Lautréamont y Sade, Blanchot los considere
prcticamente como sinénimos. «En este sentido, la critica —la literatura- me
parece asociada a una de las tareas mds dificiles, pero mds importantes de nuestro
tiempo [...]: la tarea de preservar y de liberar al pensamiento de la nocién de
valor, y consecuentemente también abrir la historia a lo que en ella se separa de
todas las formas de valores y se prepara a una especie totalmente distinta —atn
imprevisible- de afirmacién»®. La alusién que se hace aqui hacia una especie
distinta de afirmacién encontrard su eco mayor en la separacién que, respecto a
la filosofia hegeliana, estard buscando Blanchot. La literatura no tendria por qué
medirse en funcién de los valores (morales, econédmicos) sino en funcién de las
afirmaciones que es capaz de hacer, no por oposicién, negacién o contradiccién de
otros valores, sino por afirmacién desde si misma en la interseccién que la coloca
en proximidad con la critica.

En este punto, conviene abordar, a partir del tipo de afirmacién propuesta
por Blanchot, el posicionamiento que tendrd respecto a la filosofia hegeliana.

51 BLANCHOT, Maurice. £/ libro por venir, 184.
52 BLANCHOT, Maurice. Lautréamont y Sade. FCE, México, 1990, 13.
53 BLANCHOT, Maurice. Lautréamont y Sade, 14.
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Mientras que, en una légica hegeliana, la afirmacién es resultado de una doble
negacién a partir del movimiento dialéctico que opera por sucesivas negaciones
y contradicciones, para Blanchot la literatura y la critica literaria tendrdn una
relacién no dialéctica sino de mutua remisién, de prolongacién de la una en la
otra, a pesar de que ambas sean formas de trabajo y que, en tanto tales, entrafien
un cierto tipo de negatividad. Dice Blanchot:

Asi, dicen Hegel y Marx, se forma la historia, mediante el trabajo que
realiza al ser negdndolo y lo revela en términos de negacién. Mas,
squé hace el escritor que escribe? Todo lo que hace el hombre que
trabaja, pero en grado eminente. El también produce algo: es la obra
por excelencia. Produce esa obra modificando realidades naturales y
humanas. Escribe a partir de cierto estado del lenguaje, de cierta forma
de cultura, de ciertos libros, también a partir de elementos objetivos,
tinta, papel, imprenta. Para escribir, le es preciso destruir el lenguaje
tal como es y realizarlo en otra forma, negar los libros haciendo un
libro con lo que no son. Ese nuevo libro de seguro es una realidad: se
ve, se toca, incluso se puede leer*.

El acto de escribir, ya sea literatura o ya sea critica, a pesar de la serie de
negaciones que entrafia, es el que constituye una obra en grado eminente. Sin
embargo, paraddjicamente, la obra desborda al escritor y va mds alld de él, de
sus intenciones, de sus proyectos y no le pertenece. Y afiadiendo, a partir de las
negaciones que opera en tanto que se constituye como obra, como negacién
eminente desde el trabajo, la escritura se transforma en desobra activa. «Escribir
es producir la ausencia de obra (la desobra). O también: escribir es la ausencia de
obra tal como ella se produce a través de la obra y atravesindola. Escribir como
desobra (en el sentido activo de esta palabra) es el juego insensato, el albur entre
razdn y sinrazén»”.

Blanchot planteard la pregunta critica que la literatura se formula respecto a
su propio ser. En 1981, Blanchot formula esa pregunta de la siguiente manera:

Admitamos que la literatura empieza en el momento mismo en que la
literatura es pregunta. Esta pregunta no se confunde con las dudas o
los escripulos del escritor [...]. Pero queda esto: una vez escrita, estd
presente en esa pdgina la pregunta que, tal vez sin que lo sepa, no ha
dejado de plantearse al escritor cuando escribia; y ahora, en la obra,
aguardando la cercanfa de un lector [...] reposa en silencio la misma
interrogacion, dirigida al lenguaje, tras el hombre que escribe y lee,
por el lenguaje hecho literatura®.

Para Blanchot, si bien la literatura estd hecha con lenguaje, no puede reducirse a
ser mera obra de lenguaje. Para que una obra de lenguaje pueda aspirar al estatuto

54 BLANCHOT, Maurice. De Kafka a Kafka. FCE, México, 1991, 30.
55 BLANCHOT, Maurice. La conversacién infinita. Arena, Madrid, 2008, 545. Cursivas en el original.
56 BLANCHOT, Maurice. De Kafka a Kafka. FCE, México, 1991, 9-10.
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literario serd necesario que, més alld de los escripulos del escritor y de las reservas
del lector, manifieste su propio cuestionamiento respecto a si lo que estd haciendo
es o no literatura. Y esto llevard a Blanchot a cuestionarse sobre los limites de la
literatura.

En una de sus primeras formulaciones, los términos con los cuales plantea
Blanchot el problema de los limites de la literatura son los de la regla y la
excepcién. Poniendo como ejemplo los casos de Balzac, Proust y Joyce, sostendrd
que mientras el primero, a pesar de lo monstruoso de su obra por la cantidad
de novelas que publicd, definirfa en sus lineas mayores el género de la novela
funcionando entonces como una especie de regla a la que se acercan en mayor
o menor grado los escritores posteriores, los dos ultimos lanzan una tentativa
excepcional que clausura la posibilidad misma de toda repeticién de su gesto. «Se
diga lo que se diga, ni Proust, ni Joyce dan nacimiento a otros libros que se les
parezcan; dan la impresién de no tener més poder que el de impedir los imitadores
y desalentar los intentos similares»””. Mientras Balzac crea un modelo de novela,
Proust y Joyce hacen imposible la repeticién de una tentativa similar en literatura.

Los limites de la literatura no estarfan, por tanto, claramente definidos y las
excepciones estarfan en una relacién no dialéctica de remision respecto a la regla.
Para Blanchot, «hay que pensar que, cada vez, en esas obras excepcionales en las
que se alcanza un limite, la excepcidn es la tnica que nos revela esa «ley» cuya
insélita y necesaria desviacién también constituye ella»®®. Esa relacién de mutua
remision entre la excepcidn y la regla es la que permite pensar cudl ha sido el limite
franqueado. Sin embargo, en 1973, Blanchot querrd separarse criticamente de
esas nociones y lanzard un conjunto de cuestionamientos sobre esa nocién. Sefiala
Blanchot:

Trascendencia, transgresién: nombres demasiado préximos entre
si para que no nos hagan desconfiar. ;Acaso no serfa la transgresion
una manera menos comprometida de nombrar la «trascendencia»
haciendo como que la aleja de su sentido teoldgico? Ya sea moral,
l6gica o filoséfica, ;acaso no sigue la transgresion haciendo alusién a
lo que queda de sagrado tanto en el pensamiento del limite como en
esa demarcacién, imposible de ser pensada, que, en todo pensamiento,
introducirfa el franqueamiento nunca y siempre cumplido del limite?
Incluso la nocién de corte, en su rigor y estrictamente epistemoldgico,
abre paso a todos los compromisos con un poder de rebasamiento
(o de ruptura) que siempre estamos dispuestos a dejar nos sean
concedidos, aunque sea a titulo de metdfora™.

A partir de los parentescos que guarda la transgresién con la trascendencia es que
Blanchot realizard su critica, pues todo parece apuntar a que la transgresién seria
una especie de reservorio ontoldgico que preservarfa un poder de rebasamiento

57 BLANCHOT, Maurice. £l libro por venir. Trotta, Madrid, 2005, 139.
58 BLANCHOT, Maurice. El libro por venir, 139.
59 BLANCHOT, Maurice. £/ paso (no) mds alld. Paidés, Barcelona, 1994, 57.
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que siempre opera en la realidad. Todo ocurre como si siempre fuera posible
la transgresién, como si siempre nos fuera concedida y siempre estuviéramos
dispuestos a acogerla. Pero, en los afios cincuenta, la transgresién serd retomada
por otro de los precursores de Foucault que se abordard a continuacién: Georges
Bataille.

La transgresi6n batailleana.

Una de las dificultades mayores a las que se han enfrentado los mdltiples
intérpretes de Bataille a la hora de abordar su obra es que es un pensador que,
ademds de escribir sobre diversas temdticas (sociologfa, misticismo, filosoffa,
literatura, antropologfa, economfa, tauromaquia, numismdtica), lo hace de
manera aparentemente asistemdtica, sin un aparente orden, pasando de uno a
otro sin una ldgica explicita. Sin embargo, una mirada mds atenta o incluso una
lectura transversal que toma como hilo conductor alguna nocién en especifico
podria brindar una imagen muy distinta de este pensador inclasificable. Dicho de
manera rdpida, tres podrian ser las coordenadas tedrico-filoséficas bajo las cuales
puede leerse su obra: la nocién de don de Marcel Mauss, la voluntad de suerte de
Nietzsche (expresién que el propio Bataille acufia) y el concepto de sistemna de
Hegel (del cual pretenderd hacer su parodia). No es que estén separadas unas de
otras ni que haya una clara delimitacién entre ellas; aparecen mezcladas en varios
de sus escritos sin que puedan extraerse de manera posterior y analitica en su
pureza. A continuacion, se revisardn cada una de ellas en su articulacién con la
manera que tiene Bataille de pensar a la literatura.

A partir de la nocién de don que Bataille retoma de la antropologfa Mauss®,
el primero desarrollard, a partir de una analogfa con el sol que se da de manera
desbordante y no pide nada a cambio, toda la cuestién de la economia solar, a partir
del gasto oneroso ¢ improductivo y del derroche, tomando la figura del potlatch
(fiesta ritual de una tribu indoamericana en la que se arrojaban las mejores pieles,
recaudadas durante todo el ano, al mar) como ejemplo privilegiado en el que se
muestran sus rasgos mayores. Al no guiarse por un criterio de utilidad ni obedecer
a un interés econémico de intercambio o trueque, la economia solar apunta a todos
aquellos fenémenos culturales en los que se presenta este fenémeno del derroche
y del despilfarro, a diferencia de la economia restringida (o ciencia econémica tal

60 Bataille cita el Ensayo sobre el don de Marcel Mauss, del que sefala lo siguiente: «Desde el famoso Ensayo sobre el
don de Marcel Mauss se tiene una clara idea de ese deslizamiento de la accién sagrada hacia los juegos de competencia
[...]. Su principio es el don; las riquezas, los regalos afluyen hacia el lugar mismo del porlatch, semejantes a apuestas,
pero en principio sacrificados. En una serie de potlachs ofrecidos y correspondidos (del mismo modo en que se
ofrece y se corresponde una cena), la riqueza circula segin ciertas reglas: el juego consiste en restituir —durante el
siguiente potlatch— mis de lo recibido, de humillar a un rival mediante una ostentacién fastuosa y una generosidad
insuperable. No se trata de enriquecerse sino, a fuerza de dones, de incrementar el propio honor, el propio prestigio
y la nobleza de la casa» (Para leer a Georges Bataille, México, FCE, 1992, 338).
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como la conocemos) en la que la existencia humana se rige en funcién del célculo
racional y utilitario. «Incluso, aquello que se puede decir del arte, de la literatura, y
de la poesia estd en relacién, en primer lugar, con el movimiento que estudio: el de
la energfa excedente expresado en la efervescencia de la vida»®'. Se puede entonces
hacer un estudio de las diversas manifestaciones culturales desde el punto de vista
de esta economia solar, dentro del cual quedarian englobadas la literatura y el arte.

Partiendo de esta consideracién, Bataille reformulard esta misma distincién
entre las dos economias (solar y restringida) a propésito del texto que le dedica al
descubrimiento de las cuevas de Lascaux, lugar donde se encuentran algunas de
las pinturas rupestres mds antiguas. En Lascaux o el nacimiento del arte™, Bataille
distinguird entre el homo fabery el homo sapiens, lanzando la audaz idea de que el
arte comienza sdlo con el segundo, quien dejando de lado la 16gica instrumental y
utilitaria que era propia del primero, debido a que hay un excedente de recursos,
puede permitirse que algunos miembros de la tribu primitiva puedan darse el lujo
de dejar de trabajar para poder pintar. En palabras del propio Bataille:

Dos acontecimientos decisivos marcaron el curso del mundo; el
primero es el nacimiento de la herramienta (o del trabajo); el segundo,
el nacimiento del arte (o del juego). La herramienta es debida al Homo
faber, a aquél que, no siendo ya animal, no era del todo el hombre
actual [...]. El arte empez6 con el hombre actual, el Homo sapiens, que
s6lo aparece hasta principios del Paleolitico superior [...]. El arte no
s6lo supuso la posesion de herramientas y la habilidad adquirida para
fabricarlas, o para manipularlas, sino que, en relacién con la actividad
utilitaria, tiene ademds el valor de una oposicién: es una protesta
contra un mundo que existfa, pero sin el cual la misma protesta no
habria podido tomar forma®.

Bataille pone el acento en la diferencia que respecto al trabajo implica el arte y
estarfa interpretando estos fenémenos, més bien, bajo esta légica del derroche y
del gasto improductivo. El arte en general —y la literatura en particular, aunque de
manera posterior- serfa ese lujo que una cultura se da, una vez que ha asimilado el
uso de herramientas para el trabajo.

Podria verse aqui mds bien un eco nietzscheano de la relacién no dialéctica
entre lo apolineo y lo dionisiaco, tal como es presentado en E/ nacimiento de la
tragedia, sobre todo, considerando que, asi como para Nietzsche la relacién entre
las dos potencias artisticas de la naturaleza no se agota entre los griegos sino que,
al ser potencias ontoldgicas, continta a lo largo de la historia de Occidente, para
Bataille, no es que la distincién entre Homo faber y Homo sapiens se pierda en la
noche de los tiempos, sino que en el presente se expresa tanto en el capitalismo

61 BATAILLE, Georges. La parte maldita. Las Cuarenta, Buenos Aires, 2009, 24.

62 BATAILLE, Georges. «Lascaux o el nacimiento del arte». Para leer a Georges Bataille. Trad. Glenn Gallardo. FCE,
México, 2012.

63 BATAILLE, Georges. «Lascaux o el nacimiento del arte». 375.
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como con el socialismo que han encumbrado al primero en detrimento del
segundo, por lo que la relacidén no dialéctica entre ambos estd lejos de ser zanjada
y;» de hecho, no podrd tener una resolucién definitiva.

La voluntad de suerte que Bataille reelabora a partir de Nietzsche no serfa mds
que la impugnacién de que el devenir tanto del arte como de la cultura se rige
por un orden predeterminado, la afirmacién de que, en todas las relaciones no
dialécticas que se dan en la realidad, no hay un zelos hacia el cual tiendan, ni hay
una resolucién definitiva o superadora que integre el pasado en el presente en un
movimiento de continuo progreso. No obstante, de acuerdo con el punto de vista
de una economia solar, no habria un mismo ordenamiento entre todas las artes.

Desde la perspectiva de Bataille y desde

el punto de vista del gasto, las producciones artisticas deben dividirse
en dos categorfas: la primera constituida por la construccién
arquitecténica, la musica y la danza. Esa categoria implica gastos
reales. No obstante, la escultura y la pintura [...] introducen en la
misma arquitectura el principio de la segunda categoria, el gasto
simbélico [...]. En su forma mayor, la literatura y el teatro, que
constituyen la segunda categoria, provocan angustia y horror mediante
representaciones simbdlicas de la pérdida trégica (decadencia o
muerte); en su forma menor provocan risa mediante representaciones
cuya estructura es andloga®.

De las dos categorias de gasto, la literatura estarfa situada en el gasto simbdlico,
tanto en su forma mayor, que remite al teatro y a la tragedia, como en su forma
menor, que alude a la comedia. A partir de esta relacién con representaciones
teatrales que es propio de la literatura antigua, la literatura tiene por funcién
congregar, al igual que lo hacfan las religiones. «De hecho, la literatura se sittia
en la continuacién de las religiones, de las cuales es heredera. El sacrificio es una
novela, es un cuento, ilustrado de manera sangrienta. O mejor, es, en estado
rudimentario, una representacién teatral, un drama reducido al episodio final en
que la victima, animal o humana, desempefia sola su papel, pero lo hace hasta la
muerte»®. A partir de aqui surgirdn dos categorias fundamentales para pensar a la
literatura en clave batailleana: el sacrificio y la comunicacidn.

El sacrificio es aquello que aglutina a una multiplicidad humana en torno
a él y que posibilita la cercania entre religiones y literatura. El sacrificio remite,
ademds, a una economifa solar que derrocha el excedente que tiene y que implica
una desposesién. Por dltimo, el sacrificio es una experiencia limite que coloca
al cuerpo del supliciado en un estado extdtico semejante al del erotismo, con la
diferencia radical de que mientras en este ultimo se llega a ese estado a partir
de la intensificacion del placer, en el primero se alcanza ese trance a partir del

64 BATAILLE, Georges. La conjuracion sagrada. Ensayos 1929-1939. Adriana Hidalgo, Buenos Aires, 2003, 177.
65 BATAILLE, Georges. El erotismo. Tusquets, México, 2011, 92.
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méximo dolor. Al aglutinar en torno a si a una multiplicidad humana, el sacrificio
posibilitard una forma de comunicacién que excede la del lenguaje representativo.
En dltimo término, como se verd enseguida, el sacrificio apunta a la muerte, sea
del supliciado, sea, por el lado de la literatura, del autor.

Para caracterizar el tipo de comunicaciéon que hace posible la literatura, en un
ensayo critico en el que responde a algunas objeciones de Sartre respecto de sus
trabajos anteriores, especificamente en torno a Jean Genet, Bataille sostendrd que
«existe una oposicién fundamental entre la comunicacion débil, base de la sociedad
profana (de la sociedad activa —en el sentido en que la actividad se confunde
con la productividad-), y la comunicacion fuerte, que abandona las conciencias,
que se reflejan una a otra, o unas a otras»®. Y afiade casi enseguida: «No hay
ninguna diferencia entre la comunicacién fuerte representada de este modo
y lo que yo entiendo por soberanfa. La comunicacién supone, en ¢/ instante, la
soberania de los que se comunican entre si, y reciprocamente la soberania supone
la comunicacién®». Puede notarse aqui un eco lejano y reformulado de La
fenomenologia del espiritu que recuerda la 16gica del amo y el esclavo. Sin embargo,
esta soberania es compartida y desborda a un solo sujeto.

La experiencia literaria es soberana porque se distancia del servilismo del
lenguaje udilitario y porque desborda al propio autor en su individualidad. «Hacer
obra literaria no puede ser, al menos asi lo creo yo, mds que una operacion soberana:
[...] la obra exige que el autor trascienda la persona pobre que es, que no estd al
nivel de los momentos soberanos; el autor, dicho de otra manera, debe buscar por
y en su obra lo que, negando sus propios limites, sus debilidades, no participa
de su profunda servidumbre»®®. Como podrd notarse, hay una negacién de la
servidumbre propia del autor en cuanto individuo que tiene que dejarse de lado
para poder hacer de la obra literaria una experiencia de escritura soberana que,
desde si misma, establece los derroteros por los cuales transitard para constituirse
como literatura. Encontramos también un uso subversivo de los términos
hegelianos para caracterizar una experiencia que no puede ser sistematizada a
partir de una dialéctica de opuestos porque se juega al interior de la experiencia
limite de la escritura.

El esclarecimiento de lo que Bataille entiende por soberania lo da la
apropiacién que hace, por un lado, del surrealismo de Bretén vy, por otro lado,
de su propio concepto de experiencia interior, en la reelaboracién que efectia del
misticismo. Bataille dird «“Todo lleva a creer —escribe André Breton- que existe un
determinado punto del espiritu donde la vida y la muerte, lo real y lo imaginario,
el pasado y el futuro, lo comunicable y lo incomunicable, dejan de ser percibidos
como contradictorios’. Yo afiadirfa: el bien y el mal, el dolor y la alegria»®. Frente

66 BATAILLE, Georges. La literatura y el mal. Trad. Lourdes Ortiz. Barcelona, Nortesur, 2010, 192.
67 BATAILLE, Georges. La literatura y el mal, 193.

68 BATAILLE, Georges. La literatura y el mal, 181. Cursivas del autor.

69 BATAILLE, Georges. La literatura y el mal, 25.
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a una logica hegeliana de opuestos, frente al principio de no contradiccién, la
experiencia literaria y, como veremos enseguida lo que Bataille designa como
experiencia interior, conjuga los opuestos sin contradiccién y sin superacion.

De la experiencia interior se encuentra la siguiente definicién en la
primera parte’® de La suma ateoldgica: «Entiendo por experiencia interior lo
que habitualmente se entiende como experiencia mistica, los estados de éxtasis,
de arrobamiento o al menos de emocién meditada. Pero no pienso tanto en la
experiencia confesionaly’*. Esta acotacién del final deberia ser suficiente para
desvanecer el equivoco: si la experiencia interior se parece a la experiencia mistica
confesional es porque en ambas hay este estado extdtico por el cual el sujeto queda
fuera de si, pero la diferencia fundamental entre una y otra radica en que mientras
para el mistico confesional sus estados son interpretados en términos de lo ya
conocido, que para él es su Dios, para Bataille, la experiencia interior que nos
procuran ciertos acontecimientos e incluso cierta literatura tendria que ver con
la mdxima apertura del sujeto hacia lo otro hasta el punto de desaparecer en su
unidad subjetiva, de suprimir todas las oposiciones que la conciencia racional
coloca sobre la experiencia.

Ampliando un poco més esta idea, Bataille define a la experiencia de la siguiente
manera: «Llamo experiencia a un viaje al final de lo posible del hombre. Cada uno
puede no hacer ese viaje, pero si lo hace, supone negadas las autoridades, los valores
existentes que limitan lo posible»”. La experiencia se convierte en interior porque
sitta al sujeto ante los limites de lo que es humanamente posible vivir, desafiando
con ello tanto las autoridades como los valores existentes. Invirtiendo la relacién,
la experiencia se convierte en su propia autoridad, en su propio criterio de valor.
Es por ello tanto una experiencia-limite (ya que sitia al sujeto ante los limites
de lo vivible, de lo experimentable) como una experiencia transgresora (porque
cuestiona la autoridad y los valores existentes). Y esto, a su vez, la convierte en
una experiencia soberana. Para Bataille —como lo serd de manera posterior para
Foucault-, la literatura es uno de esos campos donde se puede expresar la soberania
del lenguaje, por encima de la soberania del sujeto. Si el sujeto pierde su soberania
frente al lenguaje, esto acontece porque se deja llevar, porque estd atravesado por
las experiencias interiores que suscita cierto tipo de literatura.

Cuando todo este conjunto de reflexiones batailleanas sea objeto de apropiacién
por parte de Foucault, la pérdida de la soberania del sujeto se convertird en la
muerte de la soberania del autor, entendido como sujeto de enunciacién, para

70 Como recordard el lector, la Suma ateoldgica de Bataille, en su afin de constituir una parodia de sistema filoséfico
(tanto de Tomds de Aquino, a quien hace alusién desde el titulo mismo de la coleccién como de Hegel, de quien
busca separarse mediante la contraposicién entre amo [hegeliano] y soberanfa [batailleana]), se compone de tres
tomos, a saber: . La experiencia interior, II. El culpable. El aleluya y III. Sobre Nietzsche. Una muy buena seleccién
de los tres tomos se encuentra en Para leer a Georges Bataille, realizada por Ignacio Diaz de la Serna y Philippe Oll¢-
Laprune, publicada en FCE.

71 BATAILLE, Georges. Para leer a Georges Bataille, México, FCE, 2012, 89. Cursivas del autor.

72 BATAILLE, Georges. La experiencia interior. El cuenco de la plata, Buenos Aires, 2016, 29.
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concebirse como una funcién variable’”> dentro de los distintos 6rdenes del
discurso. Y la soberania del lenguaje serd la condicién de posibilidad para que
la literatura pueda transgredir estos distintos érdenes del discurso e instaurar su
propio orden singular, de acuerdo con cada escritor, més alld de las autoridades y
de los valores existentes.

Conclusiones

Como se ha mostrado a lo largo de este articulo, son tres los pensadores a quienes
puede considerarse como precursores de la problematizaciéon foucaultiana de la
literatura: Dumézil, Blanchot y Bataille. La pregunta que se tomé como punto
de partida fue la de como se fue configurando el conjunto de reflexiones y de
cuestionamientos que Foucault elabord tanto en sus libros como en los diversos
articulos, entrevistas y textos sueltos en torno a la literatura. El punto de partida
lo constituyé la nocién borgeana-deleuzeana de precursor, en tanto busca poner
el acento, no en una causalidad histérica lineal, sino en la relacién de mutua
remision entre los pensadores que, a la vez que son retomados y apropiados por
Foucault, logran esclarecer tanto la problematizacién histérica foucaultiana de la
literatura como sus propios planteamientos tedricos en torno a ella. La tesis que se
propuso es que estos tres pensadores son fundamentales para entender y explicar
los planteamientos filoséficos que Foucault sostiene respecto de la literatura.

Estos precursores pueden agruparse en dos ejes o modalidades de
problematizacién foucaultiana de la literatura: en el caso de Dumézil, puede
ubicdrsele como un precursor que hizo posible el zratamiento arqueoldgico, que
consiste en situar a la literatura como un archivo mds, que estd al mismo nivel
que otros documentos, dentro de la gpisterne de una época; en el caso de Blanchot
y Bataille, habria que colocarlos como precursores del tratamiento analitico-
interpretativo, en el que se busca dar cuenta de la singularidad y la especificidad
de la literatura frente a otras formas de discurso. Como se mostré en el apartado
correspondiente, no sélo el trazado de homologfas estructurales entre diversos
archivos —incluidos los literarios— colocados a un mismo nivel sino la nocién
foucaultiana de experiencia en su analogfa estructural con la nocién duméziliana
de funcién hicieron posible el tratamiento arqueolégico de la literatura por parte
de Foucault.

Asimismo, el desvanecimiento de las fronteras entre critica literaria y literatura
en tanto formas de prolongacién de la escritura y del pensamiento propuestas por

73 En este sentido, la conferencia titulada «;Qué es un autor?» puede considerarse como paradigmdtica, ya que en
ella confluyen los dos tratamientos foucautianos de la literatura: por un lado se encuentra la soberanfa del lenguaje
con la alusién a la frase de Becket («Qué importa quién habla»; lo que importa es lo que se dice); por otro, se constata
la existencia del autor como funcién variable en las ciencias, la literatura, la critica literaria, la medicina, con lo cual
reaparece la nocién estructuralista duméziliana de funcién. Cfr. FOUCAULT, Michel. «;Qué es un autor?» Entre
filosofia y literatura. Obras esenciales I. Paidds, Barcelona, 2013, 294, 300-303.
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Blanchot encontraron su eco ¢ hicieron posible la problematizacién foucaultiana
de la literatura como singularidad y como pensamiento situado en el Afuera de la
representacién. Y con Bataille, la literatura como don, como lujo, como derroche
y como experiencia-interior situada en el limite de lo vivible hardn posible
que surja la proclama foucaultiana de la soberania del lenguaje que constata la
desaparicién de la soberanfa del sujeto de enunciacién (muerte del autor como
sujeto de enunciacién soberano; dispersién del autor en una multplicidad de
funciones variables). Asi pues, tanto en el caso de Blanchot como en el de Bataille,
y mids alld de sus diferencias especificas, lo que puede constatarse es que ambos
hicieron posible que Foucault tratase de analizar la singularidad y la especificidad
de la literatura frente a otros regimenes discursivos.

Queda abierta la posibilidad de que los tres pensadores referidos bajo estos
dos ejes que conforman el campo de demarcacién foucaultiano de la literatura no
sean los tinicos, sino que haya otros que también hayan contribuido a la reflexién
foucaultiana sobre la literatura, sobre todo, pensando ya no en un campo de
demarcacidn positivo como fue el caso de los tres precursores referidos, sino en un
campo de demarcacién negativo. En tal caso, se tratarfa de dar cuenta de quiénes
fueron los pensadores que, sirviendo como telén de fondo, fueron frente a los
que se posiciond la problematizacién foucaultiana de la literatura. Pero esto seria
objeto de otro articulo.
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1. Introduccién. Pensar (en) el espacio

Foucault ha sido reconocido como uno de los pioneros en la reflexién politica
del espacio: en diversos momentos de su obra ha quedado patente el interés por
los espacios carcelarios, las logicas de dominacién, segregacién y encierro de
los cuerpos que se producen en entornos castrenses, hospitalarios o educativos,
entre otros. Menos atencién han tenido algunas pdginas y conceptos del autor
en donde es posible vislumbrar un intento por emplear el espacio como margen
de resistencia, escape frente al poder y, por qué no, como marco de creatividad.
El dltimo Foucault tanted la posibilidad de empastar las 16gicas de resistencia
con las pricticas artisticas, hasta el punto de concebir la vida y su ejercicio de
autoexploracién y libertad como una auténtica obra de arte. La pregunta que
se plantea en estas pdginas, y cuya respuesta estd diseminada en varios puntos
de la produccién foucaultiana (libros y articulos, pero también entrevistas), es
si podemos llegar a concebir distintos usos del espacio, con sus posibilidades de
escapismo, identificacién y resistencia, como obras de arte, o dicho de otro modo,
si serfa posible emplear el discurso foucaultiano como trampolin para analizar
determinadas practicas artisticas que emplean el espacio como materia prima para
la reflexién.

El interés de Foucault por el espacio es mds que notable en su obra, sobre
todo si lo ponemos en contraste con la produccién filoséfica de la mayor parte de
sus contempordneos, centrados en el signo y el lenguaje. Por un lado, Foucault
emplea numerosas metdforas y conceptos que le permiten «territorializar» su
pensamiento, situarlo espacialmente; el pensador habla de campos, desplazamientos,
dominios, territorios, regiones. .. La nocién misma de arqueologl’a nos remite a una
percepcidn espacial, estratificada, del saber, como si este pudiera extenderse sobre
una superficie y como si el tiempo histérico hubiera de ser visto a través de capas
de sedimentacién discursiva. Por otra parte, es conocido el prolijo comentario
que realiza Foucault en el primer capitulo de Las palabras y las cosas, en donde
se describe al detalle la composicién espacial de la famosa obra de Veldzquez Las
meninas, a la cual no acudiremos en estas pdginas. En una entrevista realizada
por una sociedad de investigadores en Geografia, Foucault explicitaba el porqué
de este interés por el espacio: «Se me ha reprochado bastante estas obsesiones
espaciales, y en efecto, me han obsesionado. Pero, a través de ellas, creo haber
descubierto lo que en el fondo buscaba, las relaciones que pueden existir entre
poder y saber.!

No estamos aqui ante un dato insignificante: la clave que permite al autor
abandonar el modelo arqueolégico para concretar un modelo de andlisis
genealdgico, en donde el discurso y el poder queden perfectamente imbricados,

1 FOUCAULT, Michel. «Questions 4 Michel Foucault sur la géographie». En Dits et écrits, Tomo III. Ediciones
Gallimard, Parfs, 1976, 33.

Dorsal. Revista de Estudios Foucaultianos
Nuiimero 13, diciembre 2022, 91-105
ISSN: 0719-7519



FERNANDEZ GONZALO, Jorge «El espacio foucaultiano...» 93

tiene lugar cuando el espacio actiia como catalizador —catalizador metaférico
o conceptual— por cuanto que todos estos términos ya estaban apuntando al
imposible encuentro entre lo decible y lo visible, pero también catalizador
material, por cuanto que el espacio fisico se revela para nuestro autor como un
auténtico campo de batalla de diferentes précticas de control y campos de saber.
El espacio constituirfa, de este modo, una suerte de «glindula pineal» foucaultiana
que nos permitirfa conectar el saber y el poder, la materialidad de los conceptos,
por un lado, y el modo en que el poder se inscribe sobre las cosas, por otro.

Pero este descubrimiento o invocacién del espacio como conector no pertenece
exclusivamente al discurso foucaultiano, como el propio autor se esfuerza en
mostrar, sino al propio modo en que se despliega el saber de nuestro tiempo a
través de «técnicas espaciales»: Foucault senala? c6mo la espacializacién del saber
durante el siglo XVII permitié constituir el pensamiento cientifico actual. De este
modo, Linneo deja de lado determinados rasgos del mundo animal y vegetal (por
ejemplo, las funciones curativas de las plantas) para centrarse exclusivamente en
sus caracteristicas visibles, como forma, tamano, disposicién, etc., catalogando
espacialmente la realidad.

2. Foucault y las artes espaciales

El pensador francés apunta que las instituciones se ligan arquitecténicamente
al espacio, que determinadas maneras de administrar el poder o de ejercerlo
se materializan en forma de edificios, pabellones, acuartelamientos y espacios
de encierro, etc., lo que termina por cristalizar la importancia que el espacio
ofrece como conector entre el saber y el poder. Para «saber» c6mo curar a los
individuos, se organizan espacios de aislamiento, confinamiento, expulsion, etc.,
incluso la medicina reconoce el valor terapéutico de los espacios abiertos o de la
segregacion espacial. Otro tanto podriamos decir de cdrceles, centros educativos o
fébricas: el espacio no es el mero lugar en donde se superponen pricticas de poder
indeterminadas, sino que el espacio debe «conjugarse», si es posible la metdfora
lingiiistica; debe ser explotado segtin los intereses particulares de cada disciplina,
para que tal o cual poder tenga éxito. El poder no tiene lugar sobre el espacio,
sino que el poder se da de forma especifica a través de distintos agrupamientos,
organizaciones y compartimentaciones que rearticulan el espacio, lo que hace del
mismo no una superficie sino una inflexién adaptada a las tecnologias de saber-
poder imperantes. En palabras del propio Foucault, «Podria escribirse toda una
historia de los espacios —que serfa a la vez una historia de los poderes—, desde las
grandes estrategias de la geopolitica hasta las pequenas técticas del hdbitat, de la
arquitectura institucional, de la sala de clase, o de la organizacién hospitalaria,

2 FOUCAULT, Michel. «Questions 4 Michel Foucault sur la géographie», 33.
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pasando por las implantaciones econdmico-politicas»®. El poder se encarna en
los muros, se hace visible a través de paredes, trazados urbanisticos, disefios
arquitectdnicos y edificaciones concretas (como cdrceles pandpticas, hospitales,
fibricas, cuarteles, etc.). Esta conciliacién entre los poderes institucionales y
los enclaves arquitectonicos se habria verbalizado de forma generalizada en la
literatura politica del siglo XVIII; es en esta época cuando los discursos sobre las
técnicas de gobierno y la necesidad de evitar epidemias, revueltas e inmoralidades
inciden por primera vez en cuestiones de arquitectura y urbanismo.

Desde la perspectiva foucaultiana, podemos distinguir entre modelos de ciudad
«disciplinares» y ciudades «biopoliticas». En sus obras, el autor contrapuso ambos
paradigmas: el modelo disciplinar del poder analiza a los individuos, los lugares,
los tiempos, los actos y operaciones, clasifica elementos en funcién de objetivos
determinados, establece las secuencias y coordinaciones éptimas y discrimina
entre los aptos y los incapaces, lo normal y lo anormal. Por lo que respecta a
la arquitectura disciplinar, Foucault toma como principal ejemplo la figura del
pandptico, esto es, un dispositivo espacial de vigilancia, ligado primeramente a
entornos carcelarios, que consistia en un nucleo central destinado a la ubicacién
de los guardias, junto con una serie de pasillos acabados en pequenos habitédculos
para los prisioneros. Desde la posicién central era ficil no solo la vigilancia,
sino también la ocultacidn: se trataba de ver a los presos sin ser vistos, y por ello
mismo de crear la ficcién constante de que estos podian ser vigilados en cualquier
momento, incluso cuando fueran incapaces de detectar a su carcelero.

Por su parte, el paradigma biopolitico ya no se basa en la vigilancia, sino en la
seguridad. Foucault sefiala que la libertad de nuestras sociedades contempordneas
es solo el correlato de novedosos regimenes de gobierno de las acciones, intereses,
hdbitos y pricticas. En la ciudad biopolitica se maximizan los elementos positivos,
como la médxima circulacién posible, la libertad plena o casi plena de eleccién,
mientras que se minimizan los riesgos y se dificulta su acceso (como permitir
fumar al mismo tiempo que se encarecen los impuestos sobre el tabaco o se prohibe
fumar en determinados lugares). El reto de las ciudades biopoliticas pasa por
poner en juego todas las diferentes funciones que se dan cita en una determinada
sociedad, apelando asf a la mayor multiplicidad de pricticas, por lo que el espacio
pasa a ser visto como una instancia de funcionalidades imprevistas, no controlada
ni controlable, que en todo momento es necesario cartografiar y perimetrar.

:Es posible reflexionar sobre estas experiencias espaciales y arquitecténicas
desde el lenguaje artistico? El mundo del arte ha encontrado varios modos de
representar las implicaciones entre poder y espacio arquitectonico. Existen
multitud de propuestas que intervienen el espacio publico, performances destinadas

3 FOUCAULT, Michel. 1979: «El ojo del poder», en BENTHAM, Jeremy. E/ pandptico. Trad. Maria Jestis Miranda.
Ediciones La Piqueta, Madrid, 1979, 12.

4 FOUCAULT, Michel. Vigilar y castigar: nacimiento de la prision. Trad. Aurelio Garzén del Camino. Siglo XXI
Ediciones, Madrid, 1976, 130-137.
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a rehabilitar espacios, a denunciar procesos urbanisticos como la gentrificacién,
la segregacién o la especulacién inmobiliaria, pricticas de rehabilitacién de la
memoria o estrategias de resistencia ante el uso comercial y publicitario de las
urbes. El movimiento situacionista configuraba gran parte de su ideario sobre esta
premisa: repensar el espacio urbano, articular nuevos usos para la ciudad. Ademis,
encontramos propuestas arquitecténicas, edificaciones, configuraciones del paisaje
urbano (como parques, conjuntos arquitecténicos o barrios enteros) configurados
con pretensiones artisticas y, al mismo tiempo, liberadoras o transgresoras, cuya
existencia no tiene lugar sobre el espacio, sino que pretenden crearlo o expandirlo
con su presencia. El propio Foucault® aludia en una entrevista a las propuestas de
Le Corbusier, aunque con reservas: sus intenciones liberadoras fueron sin duda
mayores que sus logros reales.

Quizd Foucault tenfa en mente ejemplos como el de la ciudad india de
Chandigarh, el proyecto mds ambicioso del famoso arquitecto. Con algo mds de
un millén de habitantes, el espacio urbano de Chandigarh se halla dividido en
60 sectores, cada uno con una autonomia plena con respecto a los demds, con
su propio entramado de escuelas, templos y mercados, lo que permite que no
haga falta andar més de diez minutos desde cualquier punto para acceder a los
principales servicios demandados, al mismo tiempo que el tréfico rodado queda
articulado a través del dibujo cuadricular de la ciudad. Sin embargo, el resultado
es hoy una ciudad conformada por parcelaciones auténomas, aisladas por la
vegetacion e incapaz de ofrecer a sus habitantes una visién de conjunto. Lo que en
tltimo término sucede en Chandigarh es aquello que ya habia dejado anotado E.
H. Gombrich, en su texto «The Beauty of Old Towns»®: la diferencia abrumadora
entre las ciudades de crecimiento orgdnico como consecuencia de pequefas
decisiones tomadas a lo largo de los afos, frente a las ciudades planificadas
mediante bloques de viviendas lineales; la construccién de urbanizaciones y
ciudades satélites a través de un crecimiento rédpido acaban convirtiéndolas en
espacios mondtonos y carentes de vida.

Nuestra sociedad configura nuevos pandpticos, espacios de vigilancia que han
llamado notablemente la atencién de diversos artistas. La obra de Angel Borrego
«Exposicién vigilada II» juega con esta sensacién ambivalente de vigilancia y
proteccién que producen determinados medios de seguridad; en concreto, el artista
analiza en esta propuesta de 2003 la controvertida situacién que experimentan
numerosas personas en Euskadi que, por razones politicas, se ven obligados a
utilizar escolta cada vez que tienen que hacer uso del espacio publico. En concreto,
Borrego ofrece una instalacién en donde una persona pasea por la ciudad de
Vitoria; una pantalla nos muestra la imagen de un escolta que dirige el trayecto
protegiendo a dicho sujeto, mientras que en otra pantalla, de forma simultdnea,

5 FOUCAULT, Michel. «Space, Knowledge, and Power» Entrevista con Paul Rabinow, en Skyline, Marzo 1982.
Traduccién disponible en  [https://www.bloghemia.com/2020/10/conocimiento-y-poder-del-espacio-por.html].

6 GOMBRICH, Ernst H. «The Beauty of Old Towns». En Arquitectural Asociation Journal, Abril, 1965, 293-297.
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se muestra a otro escolta que le sigue por la espalda. El recorrido urbano concluye
en las instalaciones del museo, lo que obliga al espectador a identificarse con el
protagonista y, al mismo tiempo, a sentir que la cdmara (su propia mirada) podria
coincidir con la de un posible agresor que estudiara detenidamente el recorrido
de su victima, lo que nos obliga a reflexionar sobre nuestras implicaciones con los
regimenes de visualidad y vigilancia que nos rodean.

Desde el lenguaje de la pintura, el artista William Betts también ha prestado
especial atencién al fenémeno de la videovigilancia y las cdmaras de seguridad,
en este caso desde una perspectiva mds lidica y ligera. El artista firma numerosos
lienzos en donde se reproducen escenas cotidianas captadas por cdmaras de
seguridad de aparcamientos, hoteles o comercios, empleando para ello una
compleja tecnologia de impresién, capaz de dispersar microgotas de pintura sobre
el lienzo, lo que simula la textura que los mds viejos del lugar identificaremos
como caracteristica de los televisores de los afios ochenta y noventa. El contraste
entre el prosaismo de las imdgenes de videovigilancia y la dignidad que conferimos
a una técnica como es la pintura sobre lienzo resulta queda patente en las obras
de Betts.”

Otras propuestas encarnan una mirada critica hacia los medios de vigilancia
y hacia el modo en que el espacio es analizado y diseccionado a través de tales
medios, en linea con la lectura foucaultiana sobre la sociedad disciplinaria.
Pensemos por ejemplo en la obra de Helmut Smits titculada Dead Pixel in
Google Earth (2008), un trabajo que formalmente podria enmarcarse dentro del
género Land Art, creaciones que operan directamente sobre el paisaje para asi
confeccionar un producto hibrido entre lo natural y lo artificial, si bien en este
caso la propuesta artistica de Smits estaba enfocada hacia la critica de un modelo
de control visual predisefiado por los medios digitales. Su propuesta consistia en
algo tan simple como un terreno de hierba perfectamente cuadricular que habia
sido quemado y que por ello presentaba una superficie negra, carbonizada, lo que
en definitiva parece simular un «punto muerto» para un hipotético escaneco de
la herramienta Google Earth. De este modo, se crea un espacio escotémico de
torsién o ruptura dentro de la lgica de control visual impuesta por la Red y sus
mecanismos de vigilancia: Google es hoy el gran ojo encargado de radiografiar
la realidad y dotar de existencia a aquello que cae bajo su mirada tecnoldgica.
Pero si Google no puede identificar un punto ciego dentro del campo visual, ese
recinto es automdticamente condenado a la inexistencia, al vacio, y todo el poder
de datacién de la herramienta queda en entredicho.

Otras propuestas disidentes que reflexionan sobre el espacio y las tecnologfas
de control las encontramos en obras como la de Pedro Sepulveda Digital Shelters
(2002), sobre la saturacién medidtica y la hipervigilancia. En la obra, consistente

7 LOZANO JIMENEZ, José¢ Luis. Arte Pandptico: Control y Vigilancia en el Arte Contempordneo. Tesis para optar al
grado de Doctor en Bellas Artes, Universidad de Granada, Granada, 2012, 364-373.
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en una aplicacién informdtica, Septlveda trazaba los diferentes itinerarios que
nos permiten escapar del circuito de cdmaras activo en una ciudad hipervigilada
como Londres. Ante la hipervisibilidad, el artista nos garantiza clandestinidad,
subterfugio, recogimiento medidtico. Frente al conocido relato borgesiano en
donde un mapa del Imperio tenfa que ser tan grande como el Imperio, el problema
ya no es cdmo construir un mapa que sea fiel al original, sino cdmo escondernos
en el mapa mismo. La propuesta del artista servia de mecanismo de subversién y
disidencia visual: en una época en donde todo ha de ser grabado y fotografiado, la
invisibilidad se alza como un valor de resistencia.

El lenguaje artistico permite elaborar discursos o précticas de resistencia contra
los mecanismos de vigilancia de las ciudades disciplinarias. Pero no también
existen propuestas estéticas que piensan el medio urbano y las dindmicas de
videovigilancia en la red desde perspectivas opuestas a las del propio Foucault, y
que por ello mismo también son susceptibles de entablar un interesante didlogo
con su obra; frente al discurso imperante que afirma que la Red nos vigila y que
no podemos escapar a su mirada, el trabajo Vopos (2002), de Eva y Franco Mattes,
parece decirnos (eso si, en una época todavia muy temprana en el desarrollo de
Internet) que a pesar de las l6gicas pandpticas de las que hace gala la red siempre
hay un resto que no puede ser registrado. La propuesta del matrimonio Mattes
consistia en publicar en una web y de forma continuada su ubicacién geogréfica,
lo que permitia, por un lado, mostrar las formas de control imperantes, y por otro
desafiar las mismas légicas de vigilancia que se mostraban: siempre hay algo mds
que no es posible vigilar o controlar, un resquicio de vida, libertad o experiencia
que queda fuera de sus tecnologfas de seguimiento y datacién.

El artista Steve Mann ha acufiado el término sousveillance para definir cémo
aquellos que estdn abajo pueden vigilar (surveillance) a los que estdn arriba
(sous, bajo; sur, sobre). Es ficil ver un ejemplo de sousveillance en una conocida
performance artistica de Hasan Elahi, profesor de la Universidad de Maryland que
fue confundido con un terrorista y que por esta causa pas6 a formar parte de una
lista negra de los servicios de investigacion del FBI. Tras ser sometido a varios
interrogatorios infructuosos, y con clara intencién de sobrecargar el sistema, Elahi
decidié fotografiarse sin descanso con su teléfono mévil y remitir constantemente
las imdgenes registradas al propio FBI; en 2015, su dossier contenfa mds de 70.000
fotografias. El propio profesor mostraba cierta satisfaccién con su actitud: ;quién
no esbozaria una sonrisa al imaginarse a todos esos oficinistas enfrascados durante
horas en buscar algtin tipo de actitud inapropiada en la retahila de imdgenes
insignificantes de Elahi comiendo, poniéndose el pijama o afeitdndose frente al
espejo?

Vale citar aqui el caso de Jens Sundheim y sus pricticas de hackeo contra los
mecanismos estatales de vigilancia y control visual de la poblacién. Sundheim se
dedica a viajar por diferentes paises y a posar ante diferentes cdmaras de seguridad
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para registrar posteriormente su ruta tomando como referencia pdginas webs
en donde estas imdgenes estdn disponibles. Cabe citar aqui su performance The
Traveller: en ella, Sundheim se convierte en un turista mds en el espacio de la
globalizacién, pero con una rara caracteristica, impensable para la mayoria de
nosotros, y es que no porta cimara fotogréfica alguna. Por el contrario, todo a
su alrededor actdia como un complejo dispositivo fotogrifico capaz de recrear las
localizaciones de su viaje. El comportamiento errdtico de Sundheim a la hora
de buscar este tipo de localizaciones le ha valido en no pocas ocasiones alertar
a las autoridades: espacios especialmente sensibles como aduanas, edificios
gubernamentales o entidades bancarias han contribuido generosamente a su obra
al producir situaciones incoémodas en donde vemos cdmo el artista es interrogado
y cacheado a causa de sus comportamientos poco habituales. Frente a una actitud
paranoica antitecnolégica, Sundheim nos ofrece una denuncia de la banalidad de
la hipervigilancia.

3. Ciudades biopoliticas y practicas liberadoras

Otro interesante espacio arquitecténico anti-pandptico serfa la biblioteca de
Seattle, planificada por Rem Koolhaas. Lo que ofrece Koolhaas en este ejemplo
es una reinvencién del espacio arquitecténico de un edificio ptblico mediante la
subversién de los modelos de vigilancia, orden y estratificacién que priman en las
bibliotecas cldsicas, que por lo general se dividen en espacio de estudio y estanterfas
de libros de consulta, ademds de diferentes puestos de vigilancia para el personal
de la biblioteca. En el espacio que configura Koolhaas, el propio edificio se levanta
a modo de espiral, las plantas se dislocan entre si para generar nuevos regimenes
de relacién visual y la luz natural del exterior atraviesa el enrejado de las fachadas
para que la visualizacion sea plena, pero ajerdrquica. Ademds, el espacio no ofrece
usos especificos, sino que permite la creatividad de sus usuarios, configurdndose
como un espacio auténticamente publico, destinado a los usos particulares que
se quieran aprovechar del mismo. Paradéjicamente, podemos decir que aquello
que certifica las condiciones de libertad que genera arquitecténicamente la obra
de Koolhaas es que las tres puertas de entrada y salida que rodean al edificio estén
fuertemente vigiladas.®

Si en algo puede interesarnos la propuesta de Koolhaas para nuestro estudio es
porque en cierto modo conecta con el siguiente régimen, el paradigma biopolitico,
en donde las muestras de précticas «contraespaciales» y de «contraemplazamientos
artisticos» tienen que lidiar con un escenario diferente. El urbanista biopolitico ya
no es aquel que debe garantizar el correcto funcionamiento de un espacio éptico-

8 LEON CASERO, Jorge; CASTEJON, Marfa: «Mal de archivo. Disciplina y biopolitica del disenio de bibliotecas en
la arquitectura contempordnear. En Arte, individuo y sociedad, n.c 32(1), 2020, 155-172.
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geométrico de la ciudad en el que los individuos son perfectamente controlables,
sino que debe actuar como mediador entre el usuario y las disposiciones politicas
y financieras que articulan la vida social, con la intencién de hacer mds productivo
el espacio, hasta el punto de que podamos hablar de explotacién comercial.’

Estos espacios en donde prima la libertad y la productividad obligan a los
lenguajes artisticos a reformular sus propuestas disidentes o sus discursos criticos,
en gran medida porque gran parte de lo que define al propio medio artistico son
rasgos que ya estdn insertos en la légica neoliberal de las ciudades biopoliticas: el
arte pretende «liberar y para ello ha de «producir» un objeto o prictica que sea
consecuente con dicha liberacién. El propio Foucault, por su parte, era reacio a
concebir un modelo arquitecténico «liberador» por definicién:

no creo que haya nada que sea funcionalmente —por su propia
naturaleza— absolutamente liberador. La libertad es una prictica .
Asi que, de hecho, siempre puede haber cierto nimero de proyectos
cuyo objetivo sea modificar algunas restricciones, aflojarlas o incluso
romperlas, pero ninguno de estos proyectos puede, simplemente por su
naturaleza, asegurar que las personas tengan libertad automdticamente,
que serd establecido por el propio proyecto.'

El espacio no es liberador por si mismo, sino que son las pricticas que discurren
sobre €l las que pueden transformar las relaciones de poder existentes entre los
individuos y el espacio. Hay relaciones reciprocas entre espacio y sociedad, pero
no fundamentalismos o garantias. Pensemos, por ejemplo, en una obra Supreme
Particles, «Airport Tunnel», de 1997, en donde un grupo de artistas transforma un
no-lugar como es un aeropuerto, y mds concretamente los tiineles que conectan
varias terminales en el aeropuerto de Fréncfurt, logrando hacer que un espacio
destinado al trénsito, a la comercializacidn, etc., sea repentinamente convertido
en un espacio para el deleite visual y la recreacion artistica a través de un complejo
dispositivo de colores y sonidos.

Como critica abierta a estas ciudades biopoliticas, ligadas a la fluidez, la
velocidad y el trdnsito, podemos situar la propuesta de la artista de origen
coreano Kimsooja A Needle Woman («Una mujer aguja», 1999), en donde su
propia presencia es percibida como una aguja que pretende conectar (coser) las
experiencias e intereses de otras personas, a modo de sutura o sanacién. En el
video que sirve de muestra, vemos a la artista en varias ciudades diferentes, todas
ellas densamente transitadas, mientras ella permanece de espaldas a la cdmara, en
actitud hierdtica y totalmente inmévil. A su alrededor, numerosos transetntes la
sortean, miran fugazmente a la cdmara o pasan de largo sin apercibirse de estar
siendo grabados. El cuerpo de la artista acttia como una aguja que pretendiera

9 URUBAYEN, Julia; LEON CASERO, Jorge. «Espacio, poder y gubernamentalidad. Arquitectura y urbanismo en
la obra de Foucault». En Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, vol. 40, n° 112, Ciudad de México, marzo/
junio, 2018, 181-212.

10 FOUCAULT, Michel. «Space, Knowledge, and Power».
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atravesar el espacio y el tiempo con la intencién de establecer vinculos, conexiones,
entramados significantes en un espacio biopolitico desintegrado por la velocidad.
Kimsooja, quien a menudo se describe como una mujer némada, percibe el
territorio no como una dimensién que haya que recorrer indefinidamente hasta
hallar acomodo en algtin emplazamiento concreto, sino como un tejido en el que
se producen conexiones entre personas, pero también desgarros. Es tipo de viaje o
desplazamiento es concebido por la artista como un intento por suturar, hilvanar
o remedar las brechas abiertas ante las lgicas biopoliticas del capitalismo global.
Los conflictos irresueltos de los lugares a los que viaja y las diferencias culturales
entre pueblos pueden ser cosidos a través de una bisqueda experimental y artistica
de intereses comunes, as{ como mediante la elaboracién de significados conjuntos.

4. Heterotopias artisticas

Es necesario completar nuestro estudio haciendo alusién a una conocida
propuesta con la que Foucault'! habria entreabierto una puerta para el estudio
de los espacios y sus relaciones de poder. Foucault hablaba de una beterotopologia,
es decir, una ciencia de los espacios alternativos, contraproductivos o aislados del
resto de operaciones usuales del espacio. La heterotopologfa fijaria su atencién en
estos espacios otros que sostienen estructuralmente al resto: localizaciones miticas
a la par que reales, perfectamente localizables sobre el plano, las heterotopias
constituirfan aquellos emplazamientos que, ya sea por pertenecer al orden de la
sacralidad o de la prohibicién (o incluso a ambos), eluden las leyes, codigos y usos
que el resto de espacialidades de una sociedad. Foucault refiere las «crisis bioldgicas»
que codifican la existencia y que tienen lugar en zonas compartimentadas o
delineadas, como sucede con el viaje nupcial, el desvirgo, la menstruacién, la
adolescencia en colegios o acuartelamientos, etc. Por otra parte, también hay
heterotopfas que canalizan las desviaciones o transgresiones, como sucede con
los espacios destinados a alojar a locos, presos o ancianos improductivos, pero
también a los fallecidos en la heterotopia que denominamos con el nombre de
cementerio. Otros espacios al margen de las ciudades actiian igualmente a modo
de sustentos heterotdpicos: las ciudades-satélite, los poligonos de trabajo, campos
de labranza o zonas de almacenaje. También las colonias fueron las heterotopias
recurrentes de los paises conquistadores. Otros espacios de evasién, como el teatro,
el cine o los jardines actiian de igual modo a la manera de enclaves heterotdpicos.
Se trata, en conjunto, de territorios destinados a ritos concretos, estrategias de
separacion o exclusion, ocio o domesticacién de los afectos y rutinas. Se trata,
en efecto, de espacios segregados del funcionamiento habitual de la polis que

11 FOUCAULT, Michel. «De los espacios otros». Trad. Pablo Blitstein y Tadeo Lima. Publicacién digital, 2008.
Disponible en  [http://www.fadu.edu.uy/estetica-diseno-i/files/2017/07/foucalt_de-los-espacios-otros.pdf].
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se desarrollan al margen de las distribuciones de poder establecidas. Podemos
hablar de locus sacer, emplazamientos sagrados que no pueden ser plenamente
legislados urbanisticamente porque se rigen por una serie de reglas internas, de
ordenamientos sin relacién con la totalidad de la que han sido excluidas; espacios
de omisién y clausura extrema en donde las leyes quedan parcialmente suspendidas
o se mantienen por condiciones de dominacién legalmente cuestionables.

No hace falta detallar hasta qué punto el arte ha aspirado siempre a dar con
estos espacios de exclusién y autonomia: el teatro es, segiin Foucault, un claro
dispositivo heterotdpico, pero también las instalaciones artisticas, las galerfas de
museoy demds, lo que, tal y como sefialaba mordazmente el tedrico dearte Fernando
Castro Flérez, hace que «La heterotopia artistica contemporanea estd caracterizada
por un afdn contextualizador que, al fijarse obsesivamente en el territorio del
museo, acaba por ser tautologia»'2. En los mismos afios en que Foucault hablaba
de las heterotopias, Rosalind Krauss'® hablaba del campo expandido del arte y de
cémo los espacios de produccién artisticas se habian extendido y habfan acabado
por fusionar la extension espacial con la propia obra. Duchamp o Klein fueron
algunos de los pioneros en estetizar este espacio heterotépico de la exposicion y la
galerfa, como ocurrié con La exposicion del vacio, de Yves Klein, pues tal y como
escribe Bourriaud, «Desde la presencia de la guardia republicana a la entrada de
la galeria Iris Clert, hasta el cocktail azul que se les ofrecia a los visitantes, Klein
traté de controlar todos los aspectos del protocolo rutinario de una inauguracién,
ddndoles una funcién poética que abarcaba su objeto: el vacio»."

La heterotopia no es, necesariamente, un espacio liberador, pero si que es
posible percibirlo como un complemento para confrontar con las dos tipologfas
de ciudad (la ciudad disciplinaria y la ciudad biopolitica) que hemos analizado
aqui, por cuanto que supondria un claro intento por huir de ambas, una muestra
de rechazo y exterioridad a las légicas espaciales existentes, lo que da paso a los
efectos mds dispares que podamos pensar, desde guettos marginales y espacios de
hiperexplotacién urbanistica (el arquitecto Miguel Mesa del Castillo" hablaba de
la ciudad de Benidorm como la heterotopia espanola por excelencia, espacio de
suspensién de las reglas urbanisticas nacionales), hasta resquicios de liberacién en
linea con aquello que Hakim Bey'® teorizé bajo las siglas en inglés TAZ, zonas
temporalmente autdnomas, enclaves de resistencia y autonomfa.

Es posible recurrir a varios ejemplos de heterotopias artisticas, o propuestas

12 CASTRO FLOREZ, Fernando. «Escaramuzas». En Arte, individuo y sociedad, Vol. 14, 2002, 112.
13 KRAUSS, Rosalind. «Sculpture in the Expanded Field». En October, primavera, 1979, 30-44.
14 Citado en GUILLEN GUILLAMON, Lucia Marfa. Contraemplazamientos. Heterotopias artisticas desde la luz y la

espacialidad. Tesis para optar al grado de Doctora en Artes Visuales e Intermedia, Universidad Politécnica de Valencia,
Valencia, 2015, 169.

15 MESA DEL CASTILLO, Miguel. Arquitectura y Resistencia en el Tiempo de la Cultura Flexible. Tesis para optar al
grado de Doctor en Arquitectura, Universidad de Alicante, Alicante, 2012, 325.

16 BEY, Hakim. Zona Temporalmente Auténoma. Trad. Guadalupe Sordo. Publicacién digital, 1991. Disponible en
[https://www.merzmail.net/zona.htm].
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artisticas deliberadamente heterotépicas, ejemplos que tomo prestados de la tesis
de Lucfa Marfa Guillén Guillamén" sobre contraemplazamientos y précticas
artisticas ligadas a la luz y a la espacialidad. El primero de estos ejemplos seria la
propuesta de James Turrell Meeting, entre 1980-1986, Se trata de habitaciones
sin techo, espacios museisticos que rompen con las convenciones arquitecténicas
para crear un espacio abierto en donde la luz natural es capaz de modificar el color
blanco de las paredes, ofreciendo tonos anaranjados en contraste con los tonos
azulados del cielo; otras obras de Turrell juegan con esta intromisién de la luz y con
las posibilidades que esto conlleva, generando emplazamientos que cuestionan los
usos normales del espacio arquitecténico y dotdndoles de una nueva significaciéon
poética antes que funcional.

En una linea similar, y de modo que también podria recordarnos a los tineles
de aeropuertos que vefamos antes, Dan Flavin y su Varese Corridor, de 1976, nos
ofrece un empleo afuncional del espacio a través de pasillos que son decorados por
juegos de luces y colores especialmente sugerentes, lo que obliga a percibir un lugar
de paso como son los pasillos entre estancias como lugares con identidad propia,
propuesta que podria recordar a las de Carlos Cruz-Diez y su Chromosaturation,
de 1970, con tres estancias de colores saturados (rojo, azul y verde), que obliga al
espectador a centrar su atencién en el espacio arquitecténico por el que se mueve
y a inaugurar nuevas légicas de relacién con el mismo.

Por dltimo, podemos citar una propuesta més reciente de Olafur Eliasson,
Weather Project, de 2003, una especie de contrapartida de la frivolidad de los
centros comerciales, en donde no podemos saber nunca si es de dia o de noche,
si llueve o hace frio en el exterior, en la medida en que se crea un falso clima
perpetuo que no impida centrarnos en nuestras actividades comerciales. En el
caso de Weather Project, el espectador asiste los intentos del artista por generar
artificialmente un entorno crepuscular dentro de la Sala de Turbinas de la Tate
Gallery de Londres. Para ello, Eliasson sitda un foco circular de gran tamafno
situado al fondo de la sala, e irradia el espacio de una luz anaranjada y una falsa
niebla, que gracias a los juegos de espejos ofrece la sensacién de haber configurado
la heterotopia estética de un sempiterno atardecer.

5. Conclusiones

Podemos finalizar nuestra exposicién con unas breves consideraciones finales:
las propuestas espaciales y arquitectdnicas de Foucault ofrecen una capacidad de
sugerencia inusitada, por cuanto que el autor es capaz de configurar un disefio
explicativo que sirva para comprender diferentes modelos de ciudad (disciplinar,

17 GUILLEN GUILLAMON, Lucia Maria, Contraemplazamientos. Heterotopias artisticas desde la luz y la
espacialidad, 113-118.
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biopolitica), asi como por delimitar las diferentes légicas de poder que intervienen
en ellas. Asimismo, y si bien el autor siempre fue cauto a la hora de celebrar formas
arquitecténicas o configuraciones urbanisticas liberadoras, ofrecié rigurosas
herramientas tedricas para que tuvieran lugar tales pricticas de resistencia o
cuestionamiento de las 16gicas de poder espaciales, especialmente por lo que
respecta a su concepcion de espacios alternativos o heterot6picos, que habrian
abierto una fecunda ventana a las propuestas artisticas y reflexiones estéticas
emancipadoras.
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1. Introduccién

En su libro Las palabras y las cosas, Michel Foucault localizaba el pensamiento
«en un lugar en el espacio del mundo» y se preguntaba cémo era esto posible!.
Asignar una ubicacién al pensamiento nos ilustra acerca de la relevancia que la
cuestién de la espacialidad tuvo en las reflexiones del autor. Evidencia asimismo
que estas se debatian en el cuadrildtero mundano donde la materialidad es
omnipresente. Ese espacio que se expande con la modernidad guiado por una
curiosidad sin precedentes, como senalé Blumenberg?. Imaginar un espacio para
el pensamiento permite situarse desde diversos lugares, ocupar las periferias,
identificar multiples centros, en definitiva, abrirse a nuevas perspectivas desde
donde orientarse y observar el escenario. Resulta paradédjico que esta amplitud de
horizonte discurra en paralelo al reconocimiento emancipador de la conciencia
de finitud.

Toda concepcién espacial remite al mundo, nos sitda en el marco de lo terreno,
en el que se desenvuelve el discurso foucaultiano: «mis libros [...] pretenden
ser pequenas cajas de herramientas»’. Utiles sencillos, materiales alejados de
aspiraciones transcendentales.

Coincide que en pintura, y en concreto en el cuadro que nos ocupa, tanto la
espacialidad como la materialidad son elementos fundamentales en la composicion
y en la representacién de la obra. Al revisar el ensayo sobre Las meninas de Foucault,
reparamos que estd entreverado de referencias espaciales.

Veldzquez exhibe y describe una estancia palaciega donde ubica la escena, un
espacio de cardcter doméstico que nos habla de las relaciones familiares, de los
vinculos, de la solidez de los muros, las esquinas, las ventanas, los cuadros, el techo
con los apliques para las ldmparas, la puerta de cuarterones. Foucault advirtié el
cambio significativo que supuso la organizacién de espacios diferenciados en las
viviendas, as{ como evidencid la transformacion de la arquitectura a partir del siglo
XVIII, que exigia proyectos funcionales destinados a satisfacer unas demandas con
finalidad politica y econémica distantes de la antigua necesidad de ostentacion
de poder. «Podria escribirse toda una Historia de los espacios, que seria al mismo
tiempo una historia de los poderes»,* manifesté.

1 FOUCAULT, Michel. Las palabras y las cosas. Una arqueologia de las ciencias humanas. Siglo XXI Editores Argentina,
Buenos Aires, 2003, 57. «;Cémo es posible que el pensamiento tenga un lugar en el espacio del mundo, que tenga
algo asf como un origen y que no deje, aqui y alld, de empezar siempre de nuevo?»

2 BLUMENBERG, Hans. La legitimacién de la Edad Moderna. Pre-Textos, Valencia, 2008, 365. «El espacio en el
que la época va en pos de su curiosidad por conocer el mundo, tiene sus dimensiones, una superficie, cada vez més
extensa, una altura y una profundidad. Ademds de haber traspasado los limites del mundo tradicionalmente habitado,
extendiéndolo por la inmensidad de los océanos y hacia nuevas masas terrdqueas y haberse dejado fascinar por los
estudios de los astros, surge también un nuevo interés por las profundidades, un deseo de saber sobre aquello que
estd bajo la superficie terrestre».

3 DROIT, Roger-Pol. Entrevistas con Michel Foucault. Paidés, Barcelona, 2006, 57.

4 FOUCAULT, Michel. «El ojo del poder». En BENTHAM, Jeremias. En El Pandptico. La Piqueta, Barcelona,
1980, 12.
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El propio enfoque de la lectura del cuadro por parte de Foucault es muy
espacial, recorre la escena que discurre por un relato, escudrifiando cada rincén,
atendiendo a todos los personajes y dibujando lineas de conexién con el exterior
desde ese centro-interseccién de las tres miradas: la del modelo, la del artista
y la del espectador. Como Veldzquez, Foucault utiliza el espacio para narrar
de otra manera, dejando en suspenso, ocultando y desvelando, arrojando luz
y manteniendo el refugio de la sombra, mostrando una nueva mirada curiosa,
emancipadora y humana.

Descubrimos en la obra de Veldzquez elementos que nos llevan a situarla en el
umbral de la modernidad, en ese interludio que el filésofo intenté comprender.
No es extrafio que Foucault desarrollase una exhaustiva investigacién de Las
meninas que le condujo a interesantes conclusiones relacionadas con cuestiones
vertebradoras de sus andlisis, como la del sujeto.

Al leer su escrito sobre Las meninas, no nos cabe duda de que el autor disfruté
imaginando si el pintor daba su primera pincelada o el toque final al cuadro’,
recreando la presencia de los reyes fuera del espacio de la representacion, o seducido
por el artificio, participando del juego barroco que Veldzquez habia disefiado.
En sus comentarios se percibe esa implicacién, responsable, seguramente, de
su fascinacién por la obra. Como él mismo reconocid, el artista nos une a la
representacion: «Quizd haya, en este cuadro de Veldzquez, una representacién de
la representacion cldsica y la definicién del espacio que ella abre»®.

2. La vulneracién del espacio y del tiempo en Las meninas de Veldzquez

En la obra de Veldzquez el tratamiento del espacio configura, en buena medida,
la temporalidad de la representacién, que se explica, asimismo, por la reciprocidad
entre las miradas representadas (reveladoras de una «curiosidad autoconsciente»)”
y quien las contempla. Foucault traza una «linea imperiosa» entre los ojos del
pintor y los espectadores imposible de evitar, que «atraviesa el cuadro real y se
retne, delante de su superficie, en ese lugar desde el que vemos al pintor que nos
observa; este punteado nos alcanza irremisiblemente y nos liga a la representacion
del cuadro»®. De este modo se genera un vinculo atemporal entre los modelos y
el espectador. Por otra parte, el dominio perspectivo de la pintura crea un espacio

5 FOUCAULT, Michel. «Las Meninas». En MARIAS, Fernando (coord.). Otras Meninas. Siruela, Madrid, 2007,
31

6 FOUCAULT, Michel. «Las Meninas», 41.

7 BLUMENBERG, Hans. La legitimacién de la Edad Moderna, 236. «El éxito inicial de la curiosidad teérica en la Edad
Moderna no hubiese sido pensable sin la transicién de una “curiosidad ingenua” a una “curiosidad autoconsciente”,
la cual no sélo se habfa actualizado mediante la confrontacién con la preocupacién por la salvacién y la reserva de
transcendencia anterior, sino que habfa podido conseguir que los resultados de aquella mirada, al principio arrogante
sobre las perspectivas de la creacién [...] se tradujesen en la energia del plus ultra».

8 FOUCAULT, Michel. «Las Meninas», 32.
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que simula coincidir con el nuestro, un artificio que parece transgredir la distancia
entre pasado y presente provocando un efecto de naturaleza especular.

En el momento en que colocan al espectador en el campo de su visién,
los ojos del pintor lo apresan, lo obligan a entrar en el cuadro, le
asignan un lugar a la vez privilegiado y obligatorio, toman su imagen
luminosa y visible y la proyectan sobre la superficie inaccesible de la
tela vuelta.

El efecto generado por el cuadro de Las meninas, en quien lo mira, es el de sentirse
formar parte de la representacién, de ese instante que el pintor ha atrapado en
el pasado y consigue fundir con nuestro presente. Una conexién inmediata que,
aunque encontramos ya en imdgenes grecorromanas’, reconocemos como actual
(atin més desde la aparicién de la fotografia). La modernidad, afirma Foucault, «es
la actitud que permite captar lo que hay de “heroico” en el momento presente».°
En este sentido cabe destacar que son numerosas las referencias que relacionan la
escena de Las meninas con una instantdnea fotografica. Como advierte Alpers, su
cualidad fotogréfica «estd fundamentada en el comportamiento aparentemente
espontdneo de las figuras, que se distingue [...] por un rasgo particular: el hecho
de que somos mirados por aquellos a los que miramos»'’.

Para Foucault «el verdadero centro de la composicién»'? se articula en funcién de
las miradas (la del modelo, la del pintor y la del espectador) que se superponen en
un punto: el lugar ocupado por los reyes. Es importante advertir que el autor parte,
en todo momento, de la premisa de que el pintor estarfa retratando en el lienzo a
los reyes, quienes ocuparfan el espacio fuera del cuadro donde nos situamos como
espectadores. Esta controvertida hipdtesis es cuestionada por Severo Sarduy, quien
propone lo siguiente: «Y si Veldzquez, en Las Meninas, no estuviera pintando, como
sostiene la teorfa del reflejo especular, el retrato de los soberanos estdticos y admirados,
sino, en una tautologfa emblemdtica del barroco, precisamente Las Meninas»*.

Foucault describe una organizacién espacial configurada por las miradas.
Miradas que como vimos, trazan lineas desde los ojos'* y establecen conexiones
que ignoran la frontera entre el interior y el exterior del cuadro. Una imagen
grifica y potente que evoca la antigua teorfa de la emisién de rayos visuales. El
filésofo, mediante estas lineas, dibuja un plano en el espacio que vulnera los
limites tanto espaciales como temporales y que, de alguna manera, desvela los
objetos de ocultacién de la escena, esto es, las dreas de invisibilidad.

9 Recordemos escenas de cardcter cotidiano representadas en frescos de viviendas pompeyanas o la conexién
provocada al contemplar los rostros retratados de El Fayum.

10 FOUCAULT, Michel. «;Qué es la Ilustracién?» En FOUCAULT, Michel. Obras esenciales. Vol. I11. Paidés,
Barcelona, 1999, 342.

11 ALPERS, Svetlana, «Interpretacién sin representacién: mirando Las Meninas». En MARIAS, Fernando (coord.).
Otras Meninas. Siruela, Madrid, 2007, 155.

12 FOUCAULT, Michel. «Las Meninas», 40.

13 SARDUY, Severo. Barroco. Editorial Sudamericana, Buenos Aires, 1971, 80.

14 FOUCAULT, Michel. «Las Meninas», 32.
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3. La cuestion de la invisibilidad

En la aproximacién de Foucault se establece una relacién entre el tratamiento
espacial de la obra y el antagonismo entre visibilidad y ocultacién. Foucault se
detiene en el espejo, donde Veldzquez ha desplazado los retratos del rey y de la
reina, una ubicacién compleja que refiere otro lugar diferente al representado.
El autor nos revela la invisibilidad que implica este nuevo emplazamiento, pues
el pintor elimina de la propia escena, referencia alguna a los modelos reflejados.
Es decir, los sitda fuera del espacio de la representacién. Este punto es decisivo
en el andlisis foucaultiano: «En vez de volverse hacia los objetos visibles, este
espejo atraviesa todo el campo de la representacidn, desentendiéndose de lo que
ahi pudiera captar, y restituye la visibilidad a lo que permanece més alld de toda
mirada»®.

Con esta ausencia de los modelos reflejados dentro de la escena, se elimina
el factor repeticién que genera la copia. «A principios del siglo XVII [...] el
pensamiento deja de moverse dentro del elemento de la semejanza. La similitud
no es ya la forma de saber»'°. La opacidad del espejo representado por Veldzquez lo
hace funcionar més como retrato que como reflejo que reproduce el original. Este
tratamiento se desvincula asf de la repeticién infinita generada por la configuracién
especular, que simboliza una forma de conocimiento estéril, cerrada, ¢ idénea,
segin la reflexién foucaultiana, para el desarrollo de la estructura de poder y
dominacién.

Ademis del espejo, Foucault examina otros elementos del cuadro que refuerzan
su nocién de invisibilidad. La representacién del reverso del lienzo sobre el que la
figura del pintor aparece trabajando, es decir, el bastidor, es uno de estos espacios
destacados como un lugar vedado a nuestra mirada:

[...] de ésta (de la tela) sélo se percibe la trama, los montantes en
la linea horizontal y, en la vertical, el sostén oblicuo del caballete.
El alto rectingulo mondtono que ocupa toda la parte izquierda del
cuadro real y que figura el revés de la tela representada, restituye [...]
la invisibilidad en profundidad de lo que el artista contempla: este
espacio en el que estamos, que somos.

Esta lectura coincide con la que el autor harfa més tarde, sobre uno de los cuadros
de Manet, E/ ferrocarril (1872-1873). Aqui las protagonistas de la escena son una
mujer que mira hacia nosotros y una nifia que nos da la espalda. Esta posiciéon
invertida muestra un anverso y un reverso, lo que llama la atencién de Foucault,
quien la considera un «juego de la invisibilidad»'”. A propésito de esta obra el autor
reflexiona sobre la actitud «perversa» del pintor, que impide conocer el objeto de
las miradas de las modelos. Esa impotencia como espectador activa una conducta

15 FOUCAULT, Michel. «Las Meninas», 35.
16 FOUCAULT, Michel. Las palabras y las cosas. Una arqueologia de las ciencias humanas, 57.
17 FOUCAULT, Michel. La pintura de Manet. Fondo de Cultura Econémica, Buenos Aires, 2015, 36.
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dindmica que lo dispone a conjeturar. Foucault hace la siguiente consideracién
sobre el cuadro de Manet: «es la primera vez que la pintura se da como lo que nos
muestra algo invisible»'®, sin hacer mencién del cuadro de Veldzquez.

En el caso de Las meninas, Foucault elucubra acerca de quiénes serfan los modelos
que ocuparfan el anverso del cuadro, entrando en el juego de ocultacién propuesto
por el artista y siempre dentro del relato que describe la escena. Aunque Veldzquez
nos muestra el armazén del lienzo y la tela, un objeto que, como el resto de las figuras,
presenta una cara y no la opuesta (el cubismo no habia entrado atin en escena),
Foucault considera el bastidor siempre como el reverso de un anverso ocultado por
el pintor a nuestra mirada. Veamos a continuacién, cémo su aproximacion a otras
obras de Manet se gufa, en cambio, por un enfoque metapictérico.

4. La lectura foucaultiana de la obra de Veldzquez y de Manet

El filésofo argumenté que Manet fue quien por primera vez «en el arte desde
el Quattrocento, se permitié utilizar [...] dentro mismo de sus cuadros, dentro
mismo de lo que estos representaban, las propiedades materiales del espacio
sobre el cual pintaba»’. Para Foucault, la tradicién pictérica occidental habia
«enmascarado» el soporte y sus cualidades materiales, es decir, habfa tratado de
encubrir «el espacio sobre el cual se pintaba»®’, mediante la representacién de tres
dimensiones sobre un plano de dos.

Veldzquez en Las meninas reprodujo el bastidor sobre el que trabajaba,
haciéndonos reparar en la materialidad del soporte. Sin embargo, comprobamos
que en esta ocasién, Foucault destaca el lienzo como espacio de ocultacién.
Atendamos a la descripcion de otra «invencidén» que el autor atribuye a Manet:

[...] puso en juego en la representacién los elementos materiales

fundamentales de la tela. Si se quiere, estaba pues inventando el

cuadro — objeto, la pintura — objeto y esa era sin duda la condicién

fundamental para que un dia finalmente, nos deshiciéramos de la
q

propia representacion y dejaramos jugar el espacio con sus propiedades

puras y simples, sus propiedades materiales mismas.

Foucault no reconoce esta dimensién en la obra de Veldzquez. Entendemos que la
representacion del artista sevillano forma parte del juego barroco del desconcierto,
pero no deja de sorprender el imponente protagonismo del bastidor en la escena.
Se da ademis la circunstancia de que este elemento es representado parcialmente,
desbordando el perimetro izquierdo del cuadro de forma similar a lo que ocurre con
el cuerpo de Nicolds Pertusato, que se corta por el extremo derecho de la tela. Esto
resulta muy significativo ya que dos figuras traspasan los limites espaciales del lienzo.

18 FOUCAULT, Michel. La pintura de Manet, 39.
19 FOUCAULT, Michel. La pintura de Manet, 13.
20 FOUCAULT, Michel. La pintura de Manet, 13.
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Foucault describe un efecto similar en la obra de Manet, En el invernadero (1879),
donde la figura de la mujer es proyectada hacia delante y sus piernas «desbordan
el cuadro»?’. En este caso, el recurso del artista francés es interpretado como una
forma de hacernos conscientes del espacio acotado de la tela. Esta coincidencia con
la obra de Veldzquez no parece tener las mismas claves de lectura para Foucault.
Cabe preguntarse si esta diferencia de enfoque estaria de algin modo condicionada
por las caracteristicas convencionalmente atribuidas a uno y otro periodo artistico
(en los que se enmarca cada obra) pese a que asumir dicha convencién, parezca
contravenir la naturaleza de su metodologia: «Me interesa particularmente todo lo
irregular, lo arriesgado, y lo imprevisible que pueda haber en un proceso histérico»?.

5. El espacio limite

Situarse en los limites es un aspecto crucial en la visién espacial de Foucault y
muy relevante ante el cuadro de Las meninas. El autor expresaba una actitud limite
cuando argumentaba: «Hay que escapar de la alternativa del afuera y el adentro;
es preciso estar en las fronteras. Ciertamente, la critica es el andlisis de los limites
y la reflexién sobre ellos»?.

En este sentido, Foucault se detuvo en uno de los personajes del cuadro que
comparte plano al fondo de la composicién con el espejo, se trata de José Nieto,
aposentador de la reina, a quien el pintor sitiia en una zona de trénsito: «Con un
pie sobre el escalén y el cuerpo por completo de perfil, el visitante ambiguo entra
y sale a la vez, en un balanceo inmévil»*. Tras el espacio ocupado por esta figura,
un potente foco luminoso expande su luz discretamente hacia el interior de la sala,
perfilando el contraluz de la silueta.

Varios autores han destacado la contundencia con la que los contrastes barrocos
delimitan 4reas diversas. Severo Sarduy, por ejemplo, describia el caravaggismo
como «un anuncio del momento cenital del barroco»®, por la supresién de la
transicién entre los campos de luz y de sombra. La frontera entre ambos planos
se evidenciaba entonces, radicalmente. Por su parte Gilles Deleuze afirmaba
en El pliegue que las caracteristicas arquitecténicas barrocas delimitaban con
rotundidad el espacio interior del exterior.”® Un recurso que enfatiza la oposicién,

21 FOUCAULT, Michel. La pintura de Manet, 30.

22 DROIT, Roger-Pol. Entrevistas con Michel Foucault, 102.

23 FOUCAULT, Michel. «;Qué es la Ilustracién?», 347. Se refiere el autor a su propuesta de lo que podria ser un
ethos filoséfico, caracterizado como una actitud limite.

24 FOUCAULT, Michel. «Las Meninas», 37.

25 SARDUY, Severo. Barroco, 17. «En esa distribucién brusca de la luz, en esa ruptura neta cuyos bordes separan, sin
matices, la autoridad del motivo y la neutralidad, lo indiferenciado del fondo, hay un anuncio del momento cenital
del barroco: el caravaggismo. Contraste inmediato entre campo de luz y campo de sombra. Suprimir toda transicién
entre un término y otro, yuxtaponiendo drdsticamente los contrarios».

26 DELEUZE, Gilles. El pliegue. Leibniz y el Barroco. Paidés, Barcelona, 1989, 43 y 50. «La arquitectura barroca
puede definirse por esa escisién de la fachada y del adentro, del interior y del exterior, la autonomia del interior y
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la desemejanza y la disparidad entre dos espacios. Contrastes que impactan visual
y animicamente, al tiempo que subrayan los limites entre una y otra 4rea.

Veldzquez mediante su representacion de la secuencia protagonizada por el
aposentador, nos hace reparar en uno de estos espacios de transicién e interseccion
que unen y separan al mismo tiempo, donde se sitda la obra misma, en los confines
de la modernidad. Es en estos mdrgenes donde Foucault encuentra el campo de
cultivo mds fértil para sus anlisis.

6. El espacio del vacio esencial

Como habiamos visto, el filésofo atribuyé a Manet un innovador tratamiento del
espacio en sus cuadros. Una de las obras a través de las cuales Foucault ilustra y
expone su conclusion es E/ pifano (1866), de la cual destaca lo siguiente: «Detrds
del pifano, como ven, no hay ningin espacio, [...] en cierta forma el pifano no
estd instalado en ninguna parte»?. El autor explica cémo el asiento del personaje
tan solo estd sugerido por una pequena sombra: los pies «estdn posados en una
sombra, una nada, un vacio»?.

Sorprende que en su argumentacién, Foucault no hiciera alusién al antecedente
velazquenio de esta obra, Pablo de Valladolid (h. 1635), donde el pintor barroco
crea un espacio ausente de lineas solo insinuado por el tratamiento de la luz y de
la sombra a través de la mancha pictérica. En ambas obras, el fondo, carente de
referencias espaciales y objetos (mds alld del rastro leve de la sombra arrojada por
los cuerpos), parece enmudecer para potenciar la figura. No obstante, esa «<nada»
resultante, asi nombrada por Foucault, desafia el espacio y lo colma de vacio.
Es aqui donde se centra la atencién de una nueva mirada que podria presagiar
la desaparicién del sujeto, siguiendo siempre el planteamiento de Foucault. Un
espacio sin limites, aunque finito, desde donde meditar el proceso emancipador
para el ser humano: «Actualmente sélo se puede pensar en el vacio del hombre
desaparecido. Pues este vacio no profundiza una carencia, no prescribe una laguna
que haya que llenar. No es nada mds, ni nada menos, que el despliegue de un
espacio en el que por fin es posible pensar de nuevo»®. En este espacio enriquecido
por «un vacio esencial»¥, se creard un nuevo lenguaje pldstico® donde la pintura

la independencia del exterior, en tales condiciones que la independencia de cada uno de los dos términos relanza al
otro». «Ese es el rasgo barroco: un exterior siempre en el exterior, un interior siempre en el interior».

27 FOUCAULT, Michel. La pintura de Manet, 40.

28 FOUCAULT, Michel. La pintura de Manet, 40.

29 FOUCAULT, Michel. Las palabras y las cosas. Una arqueologia de las ciencias humanas, 332.

30 FOUCAULT, Michel. «Las Meninas», 41. «Un vacio esencial: la desaparicién [...] de aquel a quien se asemeja y
de aquel a cuyos ojos no es sino semejanza. Este sujeto mismo — que es el mismo — ha sido suprimido. Y libre al fin
de esta relacién que la encadenaba, la representacion puede darse como pura representaciony.

31 FOUCAULT, Michel. Esto no es una pipa. Ensayo sobre Magritte. Anagrama, Barcelona, 2004, 61. La cuestién
espacial atraviesa las reflexiones de Foucault en torno a los nuevos lenguajes artisticos, como expresa en las siguientes
descripciones: «Klee tejia, para poder disponer sus signos pldsticos, un nuevo lenguaje. Magritte deja reinar el viejo

Dorsal. Revista de Estudios Foucaultianos
Nuimero 13, diciembre 2022, 107-122
ISSN: 0719-7519



MAQUEDA de la PENA, Ana «Foucault y la cuestién del espacio...» 115

libre de modelo hablard desde las entrafias mismas de la materia como supo ver
también, Goya, con su Perro semibundido (1820-1823). Podemos preguntarnos si
al calificar Foucault este vacio como «esencial», no estd invistiendo de cualidades
trascendentales al nuevo lugar desde el cual situarnos para «pensar al hombre»™,
lo que podria entrar en contradiccidn con su concepto de vida asociado al devenir.
Resulta elocuente que sea precisamente en el cuadro de Las meninas, en el lugar
del Rey»*, donde Foucault encuentra el reducto vacio reservado para el sujeto que
observa y a su vez se siente examinado como objeto de conocimiento. Ese sujeto
invencion del hombre, que el autor localiza en la cultura europea a partir del siglo
XVT*. El pensamiento moderno «atravesado por la ley de pensar lo impensado»
para derribar la construccién artificial de ese hombre objetivado, es imaginado
por Foucault absorbido en su silencio y atento a «prestar oido a su murmullo
indefinido»®, tal vez en ese espacio colmado de vacio que esbozé Veldzquez.
Coincide este fondo borrado con el espacio asignado por el autor a un lenguaje
més fecundo. Como veremos, Foucault delimita dos espacios; uno «del que se
habla» (lenguaje) y otro en el que «se contempla» (visual). Los nombres de los
reyes, la reina Mariana de Austria y el rey Felipe IV, dan pie al filésofo para exponer
de qué forma los nombres propios condicionan la relacién entre ambos espacios:

Estos nombres propios serdn ttiles referencias [...]. Ahora bien, en
este juego, el nombre propio no es mds que un artificio: permite sefialar
con el dedo, es decir, encerrarlos pasar subrepticiamente del espacio
del que se habla al espacio que se contempla, es decir, encerrarlos uno
en otro con toda comodidad, como si fueran mutuamente adecuados.
Pero si se quiere mantener abierta la relacion entre el lenguaje y lo
visible, si se quiere hablar no en contra de su incompatibilidad sino
a partir de ella, [...] es necesario borrar los nombres propios [...].
Quizds por mediacién de este lenguaje gris, anénimo, [...] encenderd
36

la pintura, poco a poco, sus luces
Foucault emplea unas imdgenes muy graficas con referencias espaciales y pldsticas,
«borrar los nombres», lenguaje gris». La indefinicién, la imprecision, configuran
una imagen resultante sugerente y libre, sobre la que la pintura escribiria con otros
lenguajes, iluminando un nuevo horizonte, como augura el autor.

espacio en la representacion, pero solo en la superficie [...]».

32 FOUCAULT, Michel. Las palabras y las cosas. Una arqueologia de las ciencias humanas, 309. «La cultura moderna
puede pensar al hombre porque piensa lo finito a partir de él mismo».

33 FOUCAULT, Michel. Las palabras y las cosas. Una arqueologia de las ciencias humanas, 303. «[...] aparece el
hombre con su disposicién ambigua de objeto de un saber y de sujeto que conoce: soberano sumiso, espectador
contemplado, surge ahi en el lugar del Rey, que le sehalaba de antemano Las Meninas, pero del cual quedé excluida
durante mucho tiempo su presencia real.» «En este espacio vacio hacia el cual se vuelve todo el cuadro de Veldzquez».
34 FOUCAULT, Michel. Las palabras y las cosas. Una arqueologia de las ciencias humanas, 375. «Al tomar una
cronologfa relativamente breve y un corte geogréfico restringido - la cultura europea a partir del siglo XVI - puede
estarse seguro de que el hombre es una invencién reciente».

35 FOUCAULT, Michel. Las palabras y las cosas. Una arqueologia de las ciencias humanas, 318.

36 FOUCAULT, Michel. «Las Meninas», 36.
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7. El exterior irrumpe en el interior

La cultura moderna, capaz de «pensar al hombre», abre vanos en el muro para
dejar pasar la luz:

Mi trabajo estaba ligado directamente a la forma de las puertas en los
asilos, a la existencia de cerraduras, etc. Mi discurso se relacionaba
con esa materialidad, esos espacios cerrados, y queria que las palabras
que habfa escrito jatravesaran los muros, rompieran las cerraduras,
abrieran ventanas!®’

Las palabras de Foucault describen imdgenes rotundas y materiales que nos
transportan a emplazamientos sélidos, interiores confinados por muros gruesos
como los del antiguo Alcdzar madrilefio. El espacio representado en Las meninas
se ajusta a la observacién de Deleuze acerca de cémo el Barroco inviste lugares en
los que «lo que hay que ver estd dentro»®, como la sacristia, la cripta o el gabinete,
pero a su vez reconocemos en €, la apertura espacial que supuso segin Foucault
la modernidad: «El viejo esquema simple del encierro y de la clausura — del muro
grueso, de la puerta sélida que impiden por entero salir — comienza a ser sustituido
por el cdlculo de las aberturas, de los plenos y de los vacios, de los pasos y de las
transparencias»®.

En la representacién del cuadro se alternan espacios abiertos con otros
cerrados: «[...] la ventana, pura abertura, instaura un espacio tan abierto como el
otro cerrado (la tela del bastidor)»*. La obra de Veldzquez parece situarse en ese
umbral en el que los espacios interiores se abren al exterior (el pintor nos muestra
una estancia del Alcdzar) y donde el exterior se infiltra en el interior a través de
la luz. «Lo que me interesa, es comprender en qué consiste este umbral de la
modernidad que podemos advertir entre los siglos XVII y XIX». «En el fondo
tengo un Unico objeto de estudio histérico: el umbral de la modernidad»*. Es
precisamente en ese lugar de transicién donde se sitda Las meninas.

Foucault alerté de un «miedo obsesivo» en la segunda mitad del siglo XVIII
a los espacios oscuros, a las «cdmaras negras», una etapa en la que «se fomenta
la arbitrariedad politica, los caprichos del monarca, las supersticiones religiosas
[...]»*. Con la entrada de la luz se obtendria la maxima visibilidad, objetivo, mds
adelante, de la mirada del panéptico, pues a plena luz desaparece el cobijo de la
sombra.

37 DROIT, Roger-Pol. Entrevistas con Michel Foucault, 80-81.

38 DELEUZE, Gilles. El pliegue. Leibniz y el Barroco, 42.

39 FOUCAULT, Michel. Vigilar y castigar. El nacimiento de la prision. Siglo XXI Editores Argentina, Buenos Aires,
2009, 201.

40 FOUCAULT, Michel. «Las Meninas», 33.

41 DROIT, Roger-Pol. Entrevistas con Michel Foucault, 98.

42 FOUCAULT, Michel. «El ojo del poder», 16.
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8. El reflejo real y la mirada del panéptico

En Las meninas el espacio destinado a la imagen de los reyes se reduce a las
dimensiones del espejo situado en el plano del fondo de la composicién. El retrato
no es sino un reflejo.

Foucault repara en la desatencién hacia ese lugar por parte del resto de los
personajes de la escena:

De todos estos personajes representados, son también los mds
descuidados, porque nadie presta atencién a ese reflejo que se desliza
por detrds de todo el mundo y se introduce sigilosamente por un
espacio insospechado; en la medida en que son visibles, son la forma
mds fragil y mds alejada de toda realidad. A la inversa, en la medida en
que, residiendo fuera del cuadro, estdn retirados en una invisibilidad
esencial, ordenan en torno suyo toda la representacién.®

Sabemos que el llamado Rey Planeta preferfa no ser retratado a la edad en que
lo hizo Veldzquez en el cuadro de Las meninas, por no verse envejecer. Es poco
probable, en cambio, que este hecho influyera en la ubicacién de su imagen dentro
de la representacién, puesto que la imagen oficial del monarca en aquel tiempo era
el retrato Felipe IV anciano, pintado por Veldzquez tres anos antes que Las meninas.
La anécdota, no obstante, nos aporta informacién acerca del estado animico del
monarca hacia esas fechas (Las meninas esta datado en 1656). A los estragos de la
edad se sumaban el desdnimo generado por la situacién de crisis generalizada en
el reino, la cuestién dindstica (no habia heredero varén), la desazén de un hombre
sobrepasado por la culpa y la vulnerabilidad del arrepentimiento: «[...] si a estos
enemigos (se refiere a las tentaciones de la carne), se les abre alguna puerta de
los sentidos, cierta es su victoria y nuestra ruina»*. En este otro testimonio, el
rey manifiesta a su destinataria un gran desaliento ante el maltrecho estado del
imperio: «[...] si el sefior no nos asiste, temo la Gltima ruina de esta Monarquia; y
asi, os encargo que [...] aumentéis vuestras stplicas [...] pues os confieso que me
hallo fatigado: El sea bendito»®>. Este abatimiento se evidencia en el retrato antes
mencionado, Felipe IV anciano, que Veldzquez realizé en 1653. Comprobamos
que tras el icono sacralizado y la estricta ceremonia se oculta un hombre criticado
y apesadumbrado que debid sentirse cémodo en el lugar que le asigné el pintor
de Las meninas, alejado de todas las miradas. Foucault supo reconocer que desde
su refugio en el cuadro de Veldzquez, el rey privilegia su perspectiva: mirar sin ser
objeto de miradas.

Como acabamos de ver, este emplazamiento insélito para el retrato del

43 FOUCAULT, Michel. «Las Meninas», 40.

44 SILVELA, Francisco. Cartas de la venerable madre Sor Maria de Agreda y del Serior Rey Don Felipe IV precedidas
de un bosquejo histérico (1643-1652). Impresores de la Real Casa, 1885, 308. Carta del Rey a Sor Marfa de Agreda,
rubricada el 10 de julio de 1654.

45 SILVELA, Francisco. Cartas de la venerable madre Sor Maria de Agreda y del Serior Rey Don Felipe IV precedidas de
un bosquejo histdrico, 338. Carta del Rey a Sor Maria de Agreda, rubricada el 22 de diciembre de 1654.
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monarca de la Casa de Austria revela una posicién ambigua y contradictoria que
podemos relacionar con el ocaso de un periodo, por un lado, y con el umbral de
la modernidad, por otro. En el Antiguo Régimen el soberano estd, como supo ver
Foucault, més destacado como individuo que en un régimen disciplinario donde
la individuacién es «descendente»*. La ecuacién se invierte cuando el poder es mds
funcional y somete a sus stibditos como objetos de observacién. De esta manera la
mirada se erige en protagonista de una labor examinadora y el espacio se adectia a
la necesidad omnipresente del escrutinio. Foucault senala colectivos especialmente
vulnerables, tan a menudo situados en los mdrgenes; «locos», enfermos o nifos,
como elemento de estudio. No olvidemos que el plano principal de la escena de
Las meninas estd ocupado por nifas y bufones.

El autor explica que la arquitectura se pone al servicio de esta nueva exigencia:
«vemos cémo se construyen observatorios de la multiplicidad humana»®. Un
modelo basado en el campamento militar que se extenderd al urbanismo, «una
arquitectura que ya no estd hecha simplemente para ser vista (fasto de los palacios)
o para vigilar el espacio exterior (geometria de las fortalezas) sino para permitir un
control interior»*,

La mirada se adapta a estos nuevos espacios, a mirar de otro modo, pero también
a ser vista y foco de atencién. De todo esto parece advertirnos la representacion
de Las meninas, de esa mirada escrutadora pero también de la apertura de los
espacios, de la exhibicién de los interiores y de mostrarse.

El espejo presente en el cuadro nos habla, ademds, de una mirada introspectiva
hacia nuestra propia imagen. De hecho, toda la escena reviste un cardcter
especular, o acaso ;serfa descabellado imaginar a los protagonistas del cuadro
viendo su propio reflejo? El prodigio de la pintura consiste en que, al contemplar
sus miradas, la imagen proyectada es la nuestra.

A diferencia de la mirada que se muestra, la del pandptico estd oculta y, por
tanto, es unidireccional, ve sin ser vista, no establece ningin contacto visual,
desaparecen las conexiones especulares que nos hacen reconocernos en otras
miradas incluso si estas pertenecen a espacios y tiempos tan remotos como las
de los retratos de Las meninas. Desde su ubicacién centralizada y poderosa, los
ojos del pandptico se distancian de las miradas ajenas con las que no llegan a
identificarse. Resulta sencillo ejercer un control despersonalizado y establecer una
posicién de dominacién sobre ellas.

La impresién de semejanza producida al reconocernos en miradas diferentes
nos hace compartir espacios, establecer vinculos y protegerlos, porque sostienen
unas relaciones adecuadas de convivencia y en definitiva, en concordancia con el
«cuidado de si». Las palabras del escritor barroco Baltasar Gracidn recogen esta
idea en el siguiente fragmento de su obra E/ Criticén: Tt eres el primer hombre

46 FOUCAULT, Michel. Vigilar y castigar. El nacimiento de la prision, 223-224.
47 FOUCAULT, Michel. Vigilar y castigar. El nacimiento de la prisién, 200.
48 FOUCAULT, Michel. Vigilar y castigar. El nacimiento de la prisién, 201.
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que hasta hoy he visto y en ti me hallo retratado mds al vivo reflejo que en los
mudos cristales de una fuente que muchas vezes mi curiosidad solicitaba y mi
ignorancia aplaudia»®.

9. Conclusiones

Foucault no llegé a conocer nuestros hébitos cotidianos actuales condicionados
por el uso de la tecnologfa, los niveles de control y exposicién alcanzados. Todo ello
ha expandido nuestro espacio, pero también lo ha reducido en muchos aspectos
de manera llamativa, desprendiéndonos a veces del lugar fisico y concentrando
nuestra atencién en el diminuto e inmenso espacio de la pantalla.

Acercarnos a Foucault nos exige desplegar la visién espacial, algo que no
requiere gran esfuerzo puesto que sus andlisis se desarrollan, como hemos visto,
bajo la premisa de que el pensamiento tiene «un lugar en el espacio del mundo»*,
ello unido al empleo de un lenguaje muy gréfico acorde con su planteamiento.

Hemos atendido a cuestiones centrales en el estudio que el autor dedicé al
cuadro de Las meninas de Veldzquez y extraido algunas conclusiones derivadas de
sus reflexiones.

En primer lugar, se ha abordado la cuestién espacial y su relacién con la
temporalidad en el cuadro. Vimos c6mo a través del dominio perspectivo y de
las miradas de los retratos, el artista consigue influir en nuestra percepcion y crear
una sensacion de formar parte del espacio de la composicién. Foucault destacd
que el pintor colocé al espectador dentro del campo de su visién y con ello le
unié a la representacion. Estos recursos consiguen que Las meninas vulneren, en
sentido figurado, las fronteras espaciales y temporales entre la escena del cuadro
y el espectador.

En el segundo apartado analizamos la lectura de Foucault destacando un
aspecto que tuvo enorme relevancia en sus observaciones: la invisibilidad. El autor
enfatizé la decisién del pintor de no duplicar en la escena del cuadro los modelos
representados en el espejo, lo que aportaria un elemento de invisibilidad. Por otro
lado, senalé el bastidor representado como objeto de ocultacién. Mds adelante,
Foucault reconocerfa en Manet al primer artista que conseguiria que la pintura se
diese como lo que muestra algo invisible, sin mencionar a Veldzquez.

Se cuestiona este mismo enfoque al comparar las aproximaciones que el
autor hizo a algunas pinturas del artista francés, con la lectura de Las meninas.
Al analizar sus conclusiones, reparamos en las diferencias de su acercamiento a
ambos pintores. Entendemos que tal vez su andlisis se viera condicionado por las
caracteristicas asociadas a cada periodo artistico, lo que serfa discrepante con su

49 GRACIAN, Baltasar. £/ Criticén. Cétedra, Madrid, 2009, 70.
50 FOUCAULT, Michel. Las palabras y las cosas. Una arqueologia de las ciencias humanas, 57.
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método de trabajo. En cualquier caso, reconocemos, como no podria ser de otro
modo, el valor y la originalidad de su aportacién al estudio de Las meninas, que
marcd un antes y un después en la forma de abordar la obra y que obedece a su
planteamiento critico y metodolégico de afrontar la historia. Tratamos de entender,
simplemente, por qué el autor no hizo referencia a la obra de Veldzquez, como
claro antecedente de algunas de las obras de Manet y como precursor (con grandes
reservas) de lo que mucho mds tarde darfa lugar a un lenguaje metapictérico.

El tercer punto trata de profundizar en la idea de los espacios escogidos por
Foucault para desde ellos acometer un andlisis critico: los limites, los mérgenes,
que relacionamos en Las meninas con las dreas de interseccién y de transicidn.
El propio autor identificé uno de estos lugares en la obra de Veldzquez ocupado
por la figura de José Nieto, en el plano del fondo de la composicién. Descrita
por Foucault como zona de trénsito, la puerta separa la estancia de un espacio
por el que entra un foco de luz y al que da acceso una escalera. El personaje
apoya cada uno de sus pies sobre un escalén distinto generando una situacién de
cierta ambigiiedad, no sabemos si entra o sale de la habitacién. Este detalle nos
hace reflexionar acerca de la relevancia de situarse en estos espacios que ya fueron
senalados por el artista barroco.

A continuacién, a través del texto de Foucault sobre una obra de Manet, £/
pifano, hemos destacado el concepto de «vacio esencialy, término que el autor
emplea en el ensayo de Las meninas y relaciona con la desaparicion del sujeto.
Entendemos, por tanto, que en el cuadro de Veldzquez, Foucault encuentra claves
que le ayudan a desarrollar sus planteamientos tedricos. Apostamos por situar en
ese espacio descrito por el fildsofo, el lugar desde donde «pensar al hombre» y
emprender el proceso de emancipacién al que aspiraba.

Abordamos después, de la mano de Foucault, la importancia de la materialidad
de los espacios cerrados, las puertas, las cerraduras, la solidez de los muros, que
con la modernidad van a comenzar a ser atravesados por la claridad del exterior.
La luz irrumpe en el cuadro de Las meninas por espacios intermedios entre interior
y el exterior, como la puerta al fondo de la composicién y las ventanas laterales,
para penetrar e iluminar la estancia en penumbra. Queremos ver en el cuadro
de Veldzquez sefiales de esta apertura que Foucault describié como un rasgo
caracteristico de la modernidad. El exceso de luz relegaria las sombras hasta un
punto donde la obsesién por la visibilidad llevaria al férreo control de la visién
del panéptico.

Por tltimo, analizamos la diferencia entre esta mirada y la de los protagonistas
del cuadro, que se muestran para ser vistos. Reconocemos en los retratos de los
reyes reflejados en el espejo, el espacio desde donde mirar sin ser objeto de miradas,
como supo hacernos ver Foucault. Concluimos que el espacio disefiado en el
pandptico impide la reciprocidad entre miradas y por tanto favorece el escrutinio
de los sujetos como objetos. Veldzquez logré un efecto especular en su obra que
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vulner6 la percepcion de frontera entre el espacio de las miradas de sus retratos y
las nuestras.

Abrir interiores, mostrarse, compartir espacio, de todo ello nos habla el cuadro
que fasciné a Foucault y que, como sus textos, nos siguen cuestionando y haciendo
reflexionar sobre desde dénde pensarnos.

Concluimos que la aportacién de Foucault nos ayuda a reparar en las claves
que proporciona la obra de Veldzquez y entender hasta qué punto Las meninas se
sitia en uno de esos lugares fronterizos con la modernidad.
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Resumen: Este articulo parte de la hipdtesis
de que en la obra de Foucault la posibilidad
de llegar a ser otro estd concentrada en una
serie de figuras que estdn relacionadas con la
estética. Las figuras que se van a analizar son
cinco en las cuales estdn presentes la relacién y
tensién entre lo que se considera establecido y
la posibilidad de ser distinto al que se era, de
las cuales se va a rescatar especialmente tres:
la transgresion, el pensamiento del afuera y el
pliegue. En estas figuras que usa Foucault para
pensar la posibilidad de la transformacién de
si, el exceso estético estd presente: mientras que
la “transgresion” y el “pensamiento del afuera”
son figuras estrechamente vinculadas con la
literatura moderna y la desubjetivacién, lo
que es el “pliegue” estd relacionado con lo que
Foucault denominé “estética de la existencia” y
la subjetivacién. Ambos procesos son similares
en la medida en que buscan transformacién
del sujeto (y por eso pueden ser asimiladas a
la actividad filoséfica entendida en sentido
espiritual), pero son dos formas diferentes
de hacerlo. Por dltimo, se procederd a hacer
un andlisis de la importancia politica de la
estética en Foucault a través de las categorias
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Abstract: This article starts from the hypothesis
that in Foucaults work the possibility of
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figures that are related to aesthetics. The figures
that are going to be analyzed are five in which
the relationship and tension between what is
considered established and the possibility of
being different from what it was are present,
of which three are going to be especially
rescued: the transgression, the thought from
the outside and the fold. In these figures that
Foucault uses to think about the possibility
of transforming oneself, aesthetic excess is
present: while “transgression” and “thought
from outside” are figures closely linked to
modern literature and desubjectivation, which
is the “fold” is related to what Foucault called
“aesthetics of existence” and subjectivation.
Both processes are similar insofar as they seck
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reason they can be assimilated to philosophical
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categories of Ranciere’s thought, to highlight
the political implications of aesthetic excess.
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1. Introduccién

Este articulo parte de la hipétesis de que en la obra de Foucault la posibilidad de
llegar a ser otro estd concentrada en una serie de figuras que estdn relacionadas con
la estética. Las figuras que se van a analizar son cinco y corresponden a los periodos
arqueoldgico (la “transgresion” y el “pensamiento del afuera”), genealédgico (la
“resistencia” y la “critica como indocilidad reflexiva”) y ético (el “pliegue”). En estas
cinco figuras que atraviesan la obra foucaultiana estdn presentes la relacién y tension
entre lo que se considera establecido y la posibilidad de ser distinto al que se era. De
estas figuras se va a rescatar especialmente las tres que Judith Revel identifica como
centrales en E/ nacimiento literario de la biopolitica: la transgresién, el pensamiento
del afuera y el pliegue. En éstas figuras que usa Foucault para pensar la posibilidad
de la transformacién de si, la cuestién estética estd presente: mientras que la
“transgresion” y el “pensamiento del afuera” son figuras estrechamente vinculadas
con la literatura moderna, lo que es el “pliegue” estd relacionado con lo que Foucault
denominé “estética de la existencia’. En consonancia con la hipétesis esbozada
arriba, en este articulo se argumentard que las otras dos figuras mencionadas, que
pertenecen al periodo genealdgico -i.e. la “resistencia” y la “critica como indocilidad
reflexiva’- no llegan a dar cuenta de la transformacién de si de forma positiva, sino
que se limitan a ser figuras que cuestionan lo establecido por la negativa, por el
rechazo, y parecieran reducirse a ser el correlato negativo y necesario de una teorfa
de poder que no encuentra una salida de si misma. Se tratard de demostrar, a lo
largo de estas pdginas, que el exceso que encarna la estética es la fuerza “extra-
epistemoldgica” que es capaz de transformar al sujeto y puede dar cuenta de su
conformacién positiva, sea a través de la desubjetivacion que brinda la experiencia
que se hace con la literatura, sea a través de la subjetivacién que ejercen las précticas
de si enmarcadas en la estética de la existencia. Se mostrard, ademds, que estos dos
procesos pueden ser identificados como dos formas distintas de hacer “filosofia” (en
sentido espiritual) y que se asimilan en la bisqueda de la transformacién del sujeto.
Por dltimo, se procederd a hacer un andlisis de la importancia politica de la estética
en Foucault a través de las categorfas del pensamiento de Ranciére, para resaltar las
implicancias politicas del exceso estético.

2. La diferencia entre espiritualidad y filosofia: la posibilidad de la
transformacién de si descansa en una fuerza extra-epistemolégica

Uno de los lugares donde Foucault se interroga sobre la relacién entre la verdad
y el sujeto es en el curso La hermenéutica del sujeto. En este curso, el pensador
francés plantea un momento histérico de ruptura en las relaciones entre sujeto y
verdad entre los antiguos y los modernos: mientras que en la Antigiiedad existia
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una relacién estrecha entre el mandato de “conécete a ti mismo” (gnothi seauton)
y el mandato del “cuidado de si” (epimeleia heatou) -donde este Gltimo englobaba
al primero-, en la Modernidad se produce un quiebre, una separacién entre esos
dos mandatos, donde el mandato del “conécete a ti mismo” alcanza una inmensa
relevancia filoséfica y termina eclipsando al “cuidado de si”. Este corte Foucault
lo llama “momento cartesiano”, ya que, en la forma en que procede Descartes en
las Meditaciones Metafisicas, este tltimo sitda en el punto de partida filoséfico a
la evidencia, la evidencia que se da efectivamente a la conciencia y de la cual no
existe duda posible, haciendo del “condcete a ti mismo” el acceso fundamental a la
verdad. Al colocar al gnothi seauton como el principio mds importante, «contribuyé
mucho a descalificar el principio de la inquietud de si, a descalificarlo y excluirlo
del campo del pensamiento filos6fico moderno».!

Foucault considera que, en la espiritualidad antigua, existia identidad entre la
espiritualidad y la filosoffa. Luego del corte histérico que introduce el “momento
cartesiano” a la hora de hablar de la verdad, se hace forzoso distinguir lo que es
« \ » € e Lt w

filosoffa” por un lado, y lo que es “espiritualidad” por el otro:

y »

Llamemos “filosoffa” a la forma de pensamiento que se interroga
acerca de lo que permite al sujeto tener acceso a la verdad, a la forma
de pensamiento que intenta determinar las condiciones y los limites
del acceso del sujeto a la verdad. Pues bien, si llamamos “filosoffa”
a eso, creo que podriamos llamar “espiritualidad” a la basqueda, la
practica, la experiencia por las cuales el sujeto efectda en si mismo
las transformaciones necesarias para tener acceso a la verdad. Se
denominarg “espiritualidad”, entonces, el conjunto de esas busquedas,
practicas y experiencias que pueden ser las purificaciones, las ascesis,
las renuncias, las conversiones de la mirada, las modificaciones de la
existencia, etcétera, que constituyen, no para el conocimiento sino
para el sujeto, para el ser mismo del sujeto, el precio a pagar por tener
acceso a la verdad.”?

Que la filosofia, luego del “momento cartesiano”, se concentre en el conocimiento
no significa que no haya condiciones para alcanzar la verdad, sino que ninguna
de esas condiciones exige la transformacion del sujeto, un precio a pagar para
alcanzarla. Este precio a pagar estd encarnado por una verdad que posee una fuerza
“extra-epistemoldgica” que es capaz de transformar al sujeto. Aqui se esbozard
como hipdtesis que esa fuerza extra-epistemoldgica que requiere la espiritualidad
para ser efectiva es, por lo menos en la conceptualizacién foucaultiana, de cardcter
estético. A continuacidn, se analizardn cinco figuras de la transformacién de si
-que atraviesan las etapas arqueoldgica, genealdgica y ética- y se tratard de mostrar
que en las figuras donde la transformacién de si se establece de forma positiva, que
éstas tienen relacién con la estética.

1 FOUCAULT, Michel. La hermenéutica del sujeto. Siglo XXI, Buenos Aires, 2014, 33.
2 FOUCAULT, Michel. La hermenéutica del sujeto, 33.
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3. Cinco figuras de la transformacién de si

3. 1. La transgresion

Para Foucault, en su periodo arqueoldgico, el espacio de laliteratura estd tensionado
y estructurado por los polos de la transgresion y la biblioteca que constituyen ese
espacio. Estas son

dos figuras ejemplares y paradigmdticas de lo que es la literatura, dos
figuras ajenas y que, sin embargo, tal vez se pertenezcan mutuamente.
Una serfa la figura de la transgresion, la figura del habla transgresora,
y otra, por el contrario, la figura de todas aquellas palabras que
apuntan y hacen senas hacia la literatura, de un lado, pues, el habla
de transgresién, y de otro lo que llamarfa la machaconerfa de la
biblioteca. Una es la figura de lo prohibido, del lenguaje en el limite,
es la figura del escritor encerrado; la otra, por el contrario, es el espacio
de los libros que se acumulan, que se adoran unos a otros, y de los
cuales cada uno solo tiene la existencia almenada que lo recorta y lo
repite hasta el infinito es el cielo de todos los libros posibles®

Entre las dos figuras, las de la biblioteca y la transgresién, Foucault asigna un
privilegio a la transgresién. Para pensar la transgresidn, el filésofo francés analiza la
obra de Bataille en el articulo Prefacio a la transgresidn. En principio, la transgresion
es una profanacién en un mundo que ya no reconoce sentido positivo a lo sagrado,
donde la “muerte de Dios” nietzscheana no hay que entenderla como

el final de su reino histérico, ni como la constatacién por fin alcanzada
de su inexistencia, sino como el espacio a partir de ahora constante
de nuestra experiencia. La muerte de Dios, al suprimir de nuestra
existencia el limite de lo Ilimitado, la reconduce a una experiencia en
la que nada puede ya anunciar la exterioridad del ser, a una experiencia
por consiguiente interior y soberana. Pero una experiencia asi, en la
que estalla la muerte de Dios, descubre, como su secreto y su luz,
su propia finitud, el reino ilimitado del Limite, el vacio de ese salto
donde desfallece y se ausenta (...) La muerte de Dios no nos restituye
a un mundo limitado y positivo, sino a un mundo que se resuelve
en la experiencia del limite, se hace y se deshace en el exceso que lo
transgrede*

La transgresion estd vinculada a la proliferacion de la palabra ahi donde el lenguaje
nos desborda, en el cual se llega al limite y se constata el limite de nuestro lenguaje,
se experimenta asi la escision y fractura que se traza en nosotros y nos designa
como limite. Ahi es donde se puede y se debe producir la transgresion. En medio
de esa experiencia las palabras para expresarla faltan, no solo a uno sino al propio
lenguaje, y es desde esa situacién de la cual parte y se abre la filosofia. Franquear

3 FOUCAULT, Michel. De lenguaje y literatura. Paidos, Buenos Aires, 1996, 69-70.
4 FOUCAULT, Michel. De lenguaje y literatura, 125-6.
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el limite es asumir que para poder expresarse hay que franquear el lenguaje para
forjar un lenguaje no-dialectico, que haga la experiencia de lo imposible, que
afirme la transgresién que niega el limite,

la transgresion no es lo contrario del limite, sino, a la vez, su negacién
y su efecto, su doble invertido, hasta el punto de que ella, al confirmar
el limite, se desdibuja a si misma, tal como el limite, una vez
transgredido, tiende a desaparecer. Por consiguiente, cada uno de los
términos se ve anulado y confirmado a la vez en esa espiral de la que
Foucault puede decir ficilmente que no es dialéctica, por cuanto es
exactamente en esa forma, en realidad, como se presente’

3. 2. El pensamiento del afuera
La otra figura que Foucault retoma para pensar la transformacién de si, en el
periodo arqueoldgico, es la del “pensamiento del afuera” donde se tematiza
aquello que estd mds alld del limite y que corresponde a lo que ¢l llama el “afuera”.
n ensamiento del afuera Foucault parte de la experiencia de hablar como
En E/ to del F It p de la exp de habl
una experiencia que se hace del lenguaje en su ser bruto, en su cardcter de pura
exterioridad. Esa distancia establecida en el “hablo” pone entre paréntesis al
“yo pienso” y al sujeto soberano cartesiano. Cuando el centro privilegiado es el
« . « » .. . o
lenguaje” y no el “yo”, se ve la apertura de la propia existencia a la posibilidad de
ser otra:

El pensamiento del pensamiento, toda una tradicién mds antigua
todavia que la filosoffa nos ha ensefiado que nos conducia a la
interioridad mds profunda. La palabra de la palabra nos conduce
por la literatura, pero quizds también por otros caminos, a ese afuera
donde desaparece el sujeto que habla.® (Foucault, 1997 pp. 13-4)

La filosoffa al ser un pensamiento reflexivo tiene el riesgo permanente de
domesticar el afuera”, de atar ese “afuera” a una identidad previa:

Todo discurso puramente reflexivo corre el riesgo, en efecto, de
devolver la experiencia del afuera a la dimensién de la interioridad;
irresistiblemente la reflexién tiende a reconciliarla con la consciencia
y a desarrollarla en una descripcién de lo vivido en que el “afuera” se
esbozarfa como experiencia del cuerpo, del espacio, de los limites de
la voluntad, de la presencia indeleble del otro (...) De ahi la necesidad
de reconvertir el lenguaje reflexivo. Hay que dirigirlo no ya hacia una
confirmacién interior, -hacia una especie de certidumbre central de la
que no pudiera ser desalojado mds- sino mds bien hacia un extremo en
que necesite refutarse constantemente: que una vez que haya alcanzado
el limite de sf mismo, no vea surgir ya la positividad que lo contradice,
sino el vacio en el que va a desaparecer; y hacia ese vacio debe dirigirse,
aceptando su desenlace en el rumor, en la inmediata negacién de lo

5 REVEL, Judith. Foucault: un p iento de lo discontinuo. Amorrortu, Buenos Aires, 2014, 113-4.
6 FOUCAULT, Michel. El pensamiento del afuera. Pre-textos, Valencia, 1997, 13-4.
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que dice, en un silencio que no es la intimidad de ningtin secreto sino
el puro afuera donde las palabras se despliegan indefinidamente’

El lenguaje de Blanchot, al igual que el de Bataille, niega de forma no-dialéctica,
no busca interiorizar lo que pretende negar para sostener una identidad, sino que
sostiene una experiencia del afuera de tal manera que al lector le permita un indefinido
recomienzo, una continua transformacion de si. La literatura constituye su propio
espacio como afuera, como apertura que no revela nunca una esencia, que nunca se
ofrece como presencia positiva sino, Gnicamente, como ausencia que se retira.

3. 3. Resistencia
Revel observa en el corte que se establece en la obra foucaultiana entre las décadas
del sesenta y el setenta que

se pasa de un interés centrado principalmente en el campo discursivo
(es decir, en el doble registro de lo literario y lo lingiiistico), y articulado
en funcién de una indagacién arqueoldgica, a una perspectiva
genealdgica que ya no distingue lo discursivo de lo no discursivo y
se interroga mucho mds sobre las pricticas y las estrategias, sobre los
dispositivos y las relaciones de poder, que se vincula, en sintesis, al
campo de lo politico.®

En el marco de las redes de saber-poder que Foucault investiga y expone en
Vigilar y castigar ¢ Historia de la sexualidad I, é] no llega a tematizar una salida
a ese entramado de saberes y poderes; se limita, en cambio, a sefalar como una
posibilidad lo que es la “resistencia’. A diferencia de las posibilidades positivas
abiertas por la “transgresién” o el “pensamiento del afuera” ésta es meramente
negativa, representa la contracara del poder: la resistencia no es anterior al poder que
se opone, sino que es coextensivo y contempordneo de este. No hay anterioridad
ni légica ni cronoldgica de la resistencia (siendo que ésta debe presentar las mismas
caracteristicas que el poder):

La resistencia no procede, pues, del exterior del poder, incluso se le
parece, por cuanto adopta sus caracteristicas, lo cual no significa que
ella no sea posible. En efecto: la resistencia puede, a su vez, fundar
nuevas relaciones de poder, asi como nuevas relaciones de poder
pueden, inversamente, promover la invencién de nuevas formas de
resistencia’

Foucault en Historia de la sexualidad I sefala esta “solidaridad” indisoluble entre
el poder y la resistencia, ya que «donde hay poder hay resistencia»'’, lo que
permite al filésofo francés pensar las luchas en toda su complejidad microfisica:
las relaciones de poder que se establecen en todas partes, lo que es la resistencia

7 FOUCAULT, Michel. El pensamiento del afuera, 23-5.

8 REVEL, Judith. Foucault: un pensamiento de lo discontinuo, 91.

9 REVEL, Judith. Foucault: un p jento de lo discontinuo, 116.

10 FOUCAULT, Michel. Historia de la sexualidad 1. La voluntad de saber. Siglo XXI, Buenos Aires, 2007, 116.
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no es una rebeldia contra todo poder o contra un poder total, sino que se trata
de una impugnacién inmanente diseminada de forma irregular a lo largo de toda
la red de poder respecto uno o de ciertos estados particulares de dominacién. La
posibilidad permanente de una o multiples estrategias de resistencia es lo que
hace que existan los efectos de poder y no se reduzcan a meros problemas de
obediencia, de esa manera

la red de las relaciones de poder concluye por construir un espeso tejido
que atraviesa los aparatos y las instituciones sin localizarse exactamente
en ellos, asi también la formacién del enjambre de los puntos de
resistencia surca las estratificaciones sociales y las unidades individuales.
Y es sin duda la codificacién estratégica de esos puntos de resistencia lo
que torna posible una revolucién, un poco como el Estado reposa en la
integracién institucional de las relaciones de poder."!

Una objecién a esta manera de abordar la resistencia, i. e. como una forma
negativa de transformacion de si, podria estar dada por la lectura que hace
Deleuze en su Foucault donde él une explicitamente lo que es el afuera a lo que es
la “resistencia”, estableciendo asi una forma positiva de conceptualizar el papel de
la resistencia: «el pensamiento del afuera es un pensamiento de la resistencia.'?
La lectura deleuziana tiene, en mi opinidén, dos problemas que se complementan
entre si: en primer lugar, la interpretacién que hace Deleuze se asienta sobre todo
en el dltimo Foucault, en vez de seguir el desarrollo paso a paso del pensamiento
foucaultiano con sus alcances y limitaciones, trata de forma persistente ligar cada
una de las etapas con la dltima, como si las primeras etapas -la arqueolégica y la
genealdgica- fueran un prélogo de la dltima. En segundo lugar, pareciera Deleuze
mids interesado en reflexionar “a partir” de Foucault que en reflexionar “sobre”
Foucault, de hecho, la unién entre el pensamiento del afuera y la resistencia
ilustrarfan muy bien esta bisqueda permanente de Deleuze por las lineas de
fuga y los pliegues (elementos que podrian verificarse, quizds, en la etapa ética de
Foucault, pero que no me parece que estén presentes, por lo menos de una manera
explicita, en la etapa genealdgica). Debido a esos dos problemas, he preferido
seguir la interpretacién de Revel que me parece mds ajustada al despliegue del
pensamiento foucaultiano que la de Deleuze.

3. 4. Critica como indocilidad reflexiva

Un paso hacia adelante en la forma de pensar una salida de las redes de saber-
poder, a pesar de ser insuficiente, es la tematizacién que hace Foucault sobre la
critica en la conferencia de 1978 titulada ;Qué es la critica? (Critica y Aufllirung).
En ésta conferencia el fildsofo francés toma la actitud critica, emparentdndola con
la virtud, como una negativa a «no ser gobernado de esa forma y a ese precio»'?

11 FOUCAULT, Michel. Historia de la sexualidad 1. La voluntad de saber, 117.
12 DELEUZE, Gilles. Foucault. Paidos, Barcelona, 1987, 119.
13 FOUCAULT, Michel. Sobre la ilustracién. Tecnos, Madrid, 2003, 8.
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por un determinado gobierno, la critica pasa a ser «compafiero y adversario a la
vez de las artes de gobernar, como manera de desconfiar de ellas, de recusarlas,
de limitarlas, de encontrarles una justa medida, de transformarlas, de intentar
escapar a estas artes de gobernar o, en todo caso, desplazarlas, a titulo de reticencia
esencial»'4, se trata de un rechazo que encarna una «indocilidad reflexiva»', el
«arte de la inservidumbre voluntaria»'®. Aqui es importante retomar la aguda
observacién que hace Farran sobre ésta conferencia para explicar por qué ésta
figura merece ser situada en el periodo genealdgico antes que el ético:

En general, se suelen tomar ;Qué es la critica? y ;Qué es la Tlustracion?
de manera conjunta, enfatizando la continuidad temdtica entre
ellos, (...) sin embargo, hay algo mds esencial entre ambos textos,
que muestra el pasaje por ese punto de inflexion aludido en el que
Foucault modificé su modo de concebir la nocién de gobierno. En
breve, falta explicitar qué modo de gobierno se deduce de una ontologia
critica del presente, si en la anterior elaboracién de la actitud critica
atn primaba la circularidad entre saber y poder, por lo cual aquélla
se definfa de manera general y negativa como “el arte de no ser de tal
modo gobernado”."”

A pesar de la continuidad temdtica, se ve que en ;Qué es la critica? se privilegia la
red de saber-poder mientras que en ;Qué es la ilustracidn? se privilegia el entramado
saber-poder-sujeto; en ambos textos el componente politico es insoslayable, pero
mientras que en el primer texto tenemos al sujeto como un resultado que, a lo
sumo, se resiste al ejercer la critica, en el segundo texto lo tenemos como un
elemento mds que activamente tuerce las redes de saber-poder. De esto se puede
concluir que el texto pertenece més al periodo genealdgico que al ético. Sin
embargo, y a titulo de contracjemplo, se puede mencionar la interpretacién que
hace Judith Butler en un estimulante articulo titulado ;Qué es la critica? Un ensayo
sobre la virtud de Foucault'® donde ella asimila la critica como indocilidad reflexiva
con un movimiento positivo del sujeto. La critica que se le puede hacer a la vision
butleriana es que ella ha mezclado las conceptualizaciones de la etapa genealédgica
con la etapa ética, en su articulo Judith Butler vincula la critica entendida como
virtud a lo que serfa una estética de la existencia —elemento que estd ausente
del articulo foucaultiano ;Qué es la critica?- En este paper se ha tratado de ser
respetuoso del desarrollo del pensamiento foucaultiano en cada etapa, por lo cual
aunque considere que es un articulo muy valioso para futuras investigaciones que
traten de pensar la critica en autores de la modernidad como una forma de estética

14 FOUCAULT, Michel. Sobre la ilustracién. Tecnos, Madrid, 2003, 8.
15 FOUCAULT, Michel. Sobre la ilustracién. Tecnos, Madrid, 2003, 11.
16 FOUCAULT, Michel. Sobre la ilustracion. Tecnos, Madrid, 2003, 11.
17 FARRAN, Roque. Nodaléctica. La Cebra, Buenos Aires, 2019, 62.

18 CfBUTLER, Judith. “;Qué es la critica? Un ensayo sobre la virtud de Foucault” en Produccion cultural y practicas
instituyentes. Traficantes de suefios, Madrid, 2008, 141-168.
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de la existencia, pienso que no da cuenta de forma plena el desarrollo de Foucault
en la medida en que se desarrolla.

3. 5. El pliegue

Judith Revel observa en el corte que se establece entre los setenta y los ochenta que

se pasa de una analitica del poder concebida atn, esencialmente,

como una gubernamentalidad de los otros, a un andlisis de la relacién

consigo mismo, de las formas de produccién de subjetividad, y a una

problematizacién mds general de la articulacién de la triple relacién

consigo mismo, con los otros y con el mundo, que introduce en una

dimensién propiamente ética'’
En la etapa ética, sobre todo en varias de las tltimas entrevistas que pudo dar
antes de su fallecimiento, el filésofo francés comienza a insistir en una propuesta
afirmativa donde el centro estd puesto en la creacién de formas de vida alternativas
a las que ya existen y estdn dadas por el entramado de poder-saber. La resistencia
en esta etapa ética no se resume a un ejercicio de negacion in abstracto, sino que
funciona a la manera de prerrequisito para la invencién que exige, ademds, un
ejercicio conjunto de adiestramiento y de andlisis, de examen y de distanciamiento,
que elaboren y prolonguen una salida inmanente a los “juegos de verdad” en los
cuales el sujeto estd inmerso, siempre con el norte de extender, tanto como sea
posible, la autonomia personal, de ser mds un sujeto en sentido propio antes que
un sujeto sujetado (m4s alld de que nunca se puede rehuir del todo a los dispositivos
de poder que establecen la base de los modos de subjetivacion). En ésta invencién
de nuevas formas de vida no se trata solo de reaccionar ante lo que traza un limite
a las prdcticas de libertad, sino que se trata de establecer una relacién creativa de
si consigo mismo, de crear un “pliegue”, que solo puede darse en este terreno
del sf mismo (S07)** donde se produce la interseccién de las relaciones de poder
y de las pricticas de libertad, en el esfuerzo de reapropiarse del si mismo, y que
en ese mismo movimiento se reinventa y se produce. La existencia de los sujetos
entonces se encuentra tensada por una lgica de poder que busca administrar
(i.e. contener, modificar, organizar, disciplinar, canalizar, explorar, influir, etc.)
lo existente para su propio provecho, y una légica creativa que se asienta sobre
esta légica del poder para poder inventar nuevas formas de vida, de experimentar
modalidades expresivas o maneras de estar juntos, de posibilitar relaciones inéditas
consigo mismo y con los otros.

19 REVEL, Judith. Foucault: un pensamiento de lo discontinuo, 91.

20 Una exploracién interesante sobre la nocién de “pliegue” la hace Deleuze en su curso La subjetivacién, donde
esquematiza y profundiza sobre este concepto articuldndolo con las nociones de “afuera” y “adentro”. Desde ya, es
debatible la tesis deleuziana de que los griegos inventaron la “subjetivacién”, en todo caso uno puede recordar que
Foucault en su entrevista con Trombadori, justo en el momento en el cual hace una autocritica en torno a lo que es la
cuestién del sujeto, considera que la “subjetivacién” es un proceso que atraviesa a todos los seres humanos, por lo cual
no podria hablarse, por lo menos para Foucault, de una invencién griega sino, a lo sumo, de un ejemplo privilegiado
de subjetivacién de quienes vivieron en la Grecia antigua.
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Es en el periodo ético donde Foucault da cuenta de la posibilidad de elaborar
nuevas formas de ser, pero siempre teniendo en cuenta que lo nuevo requiere
de lo viejo para poder desarrollarse, la nueva forma de vida que se inventa es
inmanente al entramado de saber-poder, pero busca introducir una diferencia,
una transformacién de si, que es el resultado de una torsién intima de lo real,
un “pliegue” que enriquece en ese movimiento al si mismo. Esta concepcién
foucaultiana que articula los discursos, las estrategias del poder y las acciones éticas
de los sujetos estd enmarcada en una “ontologfa critica de nosotros mismos” como
la esbozada en ;Qué es la ilustracion?

3. 6. Un breve balance en torno a las cinco figuras de la transformacién de si

Hasta aqui de las cinco figuras que se han analizado se ha visto cémo solo tres
de ellas, las que se correspondian al periodo arqueoldgico y ético, podian dar
cuenta positivamente de una transformacidn del sujeto. Serfa importante tener en
consideracién una aguda observacién que Agamben hace en una entrevista:

“Foucault ha mostrado, me parece, que cada subjetivacién implica
la insercién en una red de relaciones de poder, en este sentido una
microfisica del poder. Yo pienso que tan interesantes como los procesos
de subjetivacion son los procesos de desubjetivacién. Si aplicamos
también aqui la transformacién de las dicotomias en bipolaridades,
podremos decir que el sujeto se presenta como un campo de fuerzas
recorrido por dos tensiones que se oponen: una que va hacia la
subjetivacién y otra que procede en direccién opuesta. El sujeto no es
otra cosa mds que el resto, la no-coincidencia de estos dos procesos.
Estd claro que serdn consideraciones estratégicas las que decidirdn
en cada oportunidad sobre cudl polo hacer palanca para desactivar
las relaciones de poder, de qué modo hacer jugar la desubjetivacién

contra la subjetivacién y viceversa.”*'

Se puede pensar que estos dos procesos han sido tomados en cuenta por Foucault
a lo largo de su obra y que ambos tienen una relacién estrecha con la estética: la
desubjetivacién correspondiéndose a la experiencia que se hace en la literatura
y la subjetivacién correspondiéndose a las pricticas de si que se ejercen dentro
de la estética de la existencia. A continuacidn, se analizard con un poco mds de
profundidad estas dos tendencias y se pondrd en relacién con las figuras que se han
analizado mds arriba en este articulo.

4. El exceso estético de la literatura (como desubjetivacion)

Foucault centra en la literatura la posibilidad de la desubjetivacién. Roger-Pol Droit
considera que Foucault es un filésofo literario, como alguien en que «muchos de

21 AGAMBEN, Giorgio. Estado de excepcion. Adriana Hidalgo Editora, Buenos Aires, 2005, 17.

Dorsal. Revista de Estudios Foucaultianos
Nutimero 13, diciembre 2022, 123-150
ISSN: 0719-7519



PEREYRA, Ignacio «El exceso estético como posibilitador...» 133

sus pensamientos se organizan en torno a la experiencia de la escritura, concebida
como una manifestacién impersonal de la actividad auténoma del lenguaje».
El filésofo de Poitiers siempre sintié una fuerte atraccién por la literatura mds
transgresora; por aquellas obras literarias en las que el escritor pone en juego su
vida, su existencia, donde se conjugaban tanto una transformacién de si mismo
como una provocacién al orden establecido. El consideraba a la literatura como
una de las vias de escape a lo que es el humanismo, ésta via privilegiada por
Foucault muestra su importancia no solo por la atencién que le ha brindado a
lo largo de un conjunto de articulos que analizan textos literarios sino en Las
palabras y las cosas donde la literatura es el punto ciego de ese libro, encarnando
«aquello que se rehusa a la doble clasificacién moderna de las ciencias humanas
y las ciencias naturales».”? Con la literatura siempre se trata de explicitar el pasaje
al “afuera”, donde se conjugan el estallido de la experiencia de la interioridad y el
descentramiento del lenguaje hacia su propio limite. Este “afuera” es una especie
de catalizador que posibilita una ruptura epistémica, presiona por transgredir los
limites que ha fijado la episteme reinante, revelando en ese mismo movimiento el
cardcter precario, histérico y de relativa fragilidad de ésta tltima:

Este afuera adopta multiples rostros y se traduce en diferentes

conceptos, segin la influencia que ellos mismos denuncian; sin

embargo, ya sea por medio de la «experiencia crucial» (a la manera

de la fenomenologfa), de la «transgresién» (a la manera de Bataille)

o del «afuera» (a la manera de Blanchot), lo que se procura en todos

los casos es describir una salida de ese encierro en el interior del cual

nos ha sumido la dialéctica razén/sinrazén, es decir, la reabsorcién de

todas las posibilidades de diferencia. Se trata de un encierro que obra

de forma tal que imposibilita la diferencia, por cuanto se la constrine

a reducirse a la alteridad: no lo diferente, sino lo otro de lo mismo;

no lo inasignable, sino lo reconocible; no la singularidad, sino la

desviacién®
De entre éstas figuras que se relacionan con el “afuera” Foucault ha forjado dos
figuras distintas para pensar la literatura: la transgresién y el pensamiento del afuera.
Ambas estdn intimamente vinculadas con la literatura, en el caso de la transgresién
con Bataille y en el caso del pensamiento del afuera con Blanchot, lo que ambas
buscan es quebrar los limites que impone el presente y que constrifien a ser, pensar
y actuar de una determinada manera; en ese sentido éstas dos figuras conceptuales
no tratan de llegar a una meta especifica, llegar a ser de una determinada manera
sino que buscan transgredir lo normalizado, de buscar una transformacién de
si mismo a través de la experiencia que se puede hacer con cierta literatura,
una literatura mds cercana a la transgresién que a la quietud de la biblioteca.
Los literatos que admira Foucault son individuos singulares que, a través de un

22 DROIT, Roger-Pol. Entrevistas con Foucault. Paidos, Buenos Aires, 2008, 31.
23 REVEL, Judith. Foucault: un pensamiento de lo discontinuo, 121.
24 REVEL, Judith. Foucault: un pensamiento de lo discontinuo, 108.
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procedimiento de escritura, llegan a «lograr poner en jaque, de manera voluntaria
o fortuita, los dispositivos de identificacién, clasificacién y normalizacién del
discurso»®, forjan objetos imposibles que ponen en entredicho una normalidad
discursiva y habilitan a pensar mds alld de ella. La literatura, en la medida en
que encarna un exceso puede poner en cuestién la normatividad discursiva®, se
vincula con lo que es la desubjetivacién, Foucault habla elocuentemente de esto
en la entrevista E/ libro como experiencia que hizo con Duccio Trombadori, donde
narra el valor que la literatura tiene para ¢l en sus afios de formacién intelectual:

Los autores mds importantes que me han... no diré formado, pero
si permitido desplazarme con respecto a mi formacién universitaria,
fueron gente como Bataille, Nietzsche, Blanchot y Klossowski, que
no eran fildsofos en el sentido institucional del término, ademas
de una serie de experiencias personales, claro estd. Lo que mds
me impresiond y fasciné en ellos, y lo que les dié esa importancia
capital para mi, fue que su problema no era el de la construccién de
un sistema, sino de una experiencia personal. En la universidad, en
cambio, me habfan arrastrado, formado, empujado al aprendizaje de
esas grandes maquinarias filoséficas que se llamaban hegelianismo,
fenomenologfa...”

Foucault contrapone lo que es la experiencia para el fenomenélogo y la experiencia
que ha podido realizar con los textos de Nietzsche, Klossowski, Blanchot y Bataille.
Mientras que el fenomendlogo busca el significado de los objetos cotidianos a
través de una mirada reflexiva que se detiene sobre ellos, ¢l nos cuenta que en la
literatura pudo realizar una experiencia lo suficientemente intensa, hasta cierto
punto invivible, donde la vida termina por desprenderse de si misma, donde se
hace una experiencia que busca la aniquilacién o la disolucién del sujeto. Esta
experiencia limite que se hace a través de esos textos Foucault la enmarca como «una
empresa de desubjetivacién».” Esta literatura emparentada con la desubjetivacién,
en Desembarazarse de la filosofia Foucault la vincula con lo que es la filosoffa, como
una forma de desembarazarse de la filosofia académica de su tiempo:

En el fondo, Blanchot, Klossowski y Bataille, que fueron los tres por
los que me interesé en la década de 1960, eran para mi mucho mds qué
obras literarias o discursos interiores de la literatura. Eran discursos
exteriores a la filosoffa. (...) Desembarazarse de la filosoffa implica

25 REVEL, Judith. Foucault: un pensamiento de lo discontinuo, 112.

26 Azucena Blanco ha visto muy claramente esto: «la literatura en su dimensién histérica es capaz de crear espacios
de resistencia a través de la introduccion de précticas de discurso excesivas que interrumpen la normatividad de un
determinado momento histérico (o episteme)» BLANCO, Azucena. Literature and politics in the later Foucault. De
Gruyter, Berlin, 2020, 9.

De todos modos, este articulo difiere de la perspectiva de Blanco al considerar que la literatura es un espacio que
habilita la transformacién del sujeto a través de la desubjetivacién, por lo cual no puede reducirse a ser un espacio
de resistencia.

27 FOUCAULT, Michel. La inquietud por la verdad. Siglo XXI, Buenos Aires, 2013, 35.

28 FOUCAULT, Michel. La inquietud por la verdad, 35.
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necesariamente una desenvoltura de este tipo. No es queddndose en
la filosoffa, ni refindndola al méximo, ni tampoco rodedndola con su
propio discurso como nos libraremos de ella. De ninguna manera. Es
oponiéndole una especie de estupidez asombrada y alegre, una suerte
de carcajada sin sentido y que, finalmente, comprende o, en todo
caso, rompe. Si, rompe mds que comprende. (...) Esas idas y venidas
alrededor del muro de la filosofia hacfan permeable -y finalmente
irrisoria- la frontera entre lo filoséfico y lo no filoséfico.””

La literatura a la que hace alusién Foucault era exterior a la filosofia que circulaba
en la academia, en ese sentido le da un valor filoséfico en la medida en que esos
textos literarios estdn vinculados a la tarea de desubjetivacién, en que esos textos
traten de romper antes que comprender, por eso mismo la delimitacion precisa
entre lo filoséfico y lo que no lo es termina por convertirse en algo insignificante.
Foucault pondera lo que es filoséfico en la medida de sus efectos, y en la medida
en que habilite un proceso de desubjetivacién se puede decir que hay un valor
filoséfico en un texto sin importar en qué tipo de genero se pueda o se quiera
encasillar.®

5. El exceso estético de la estética de la existencia (como subjetivacion)

La ética es una de las principales preocupaciones que surgen en las investigaciones
foucaultianas en su tltima etapa, se da con el giro ético que da el autor después
de Historia de la sexualidad 1. Para acercarse a lo que Foucault entiende por ética
hay que distinguir entre el codigo moral, los actos y la relacién consigo mismo
que se sostiene durante esos actos. El cddigo moral determina qué actos estdn
autorizados o prohibidos y el valor positivo o negativo de las diferentes actitudes
posibles, mientras que por actos se entiende cémo la gente se comporta de hecho.
El tercer elemento, la relacién consigo mismo, se da en el intervalo entre el cédigo
y el acto, se trata de la relacién que se tiene consigo en el 4dmbito moral y que
determina cémo debe constituirse el individuo en cuanto sujeto moral de sus
propias acciones. Esta relacién tiene cuatro caracteristicas principales:

e Sustancia ética: se refiere a la parte de uno mismo o del comportamiento
de uno relevante en la moral. Por ejemplo, la aphrodisia griega muestra
qué parte del comportamiento sexual de los griegos es diferente de la
concupiscencia o la carne.

*  Modo de sujecion: se refiere a la manera o el modo por el cual se invita e

29 DROIT, Roger-Pol. Entrevistas con Foucault, 67-9.

30 En la siguiente cita de la entrevista Foucault, le philosophe, est en train de parler. Pensez se puede ver cémo Foucault
lo que privilegia son los efectos que poseen los textos antes que las clasificaciones en diversos géneros: «<Me parece que
la literatura actual forma parte del mismo pensamiento no dialectico que es caracteristico de la filosoffa. Creo que el
modo de utilizar el lenguaje en una cultura dada y en un momento dado estd intimamente ligado a todas las otras
formas de pensamiento. La literatura es el lugar en el que el hombre desaparece en beneficio del lenguaje. Alli donde
la palabra aparece, el hombre deja de existirn FOUCAULT, Michel. Dits et ecrits 2. Gallimard, Paris, 1994, 425.
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incita a la gente a reconocer sus obligaciones morales. Por ejemplo, puede
ser a través de la ley divina que se revela en un texto, una ley natural en
un orden cosmolégico dado, una ley racional de un texto de filosoffa, etc.

e Ascetismo: se refiere a los medios para elaborarse a uno mismo cuya meta
es llegar a ser un sujeto moral. Por ejemplo, para ser fiel uno puede actuar
sobre si mismo de diferentes maneras a través de distintas técnicas de si.

e Teleologia: se refiere al objetivo tltimo (zelos) al que se aspira con un
determinado comportamiento moral. Por ejemplo, ser puros, inmortales,
duefos de si mismos, etc.

En el comportamiento moral efectivo estdn entremezclados estos cuatro aspectos
del si mismo, teniendo relaciones entre ellos y, a la vez, cierta independencia para
cada uno. De estas distinciones, Foucault extrae, en el articulo Uso de los placeres y
técnicas de si, una definicién mds rigurosa de lo que es una accién moral que tenga
en cuenta tanto al sf mismo como al cédigo:

Una accién, para calificarse de “moral”, no debe reducirse a un acto o
una serie de actos conformes a una regla, unaley o un valor. Toda accién
moral, es cierto, comporta una relacién con lo real en que se efecttia
y una relacién con el c6digo al cual se remite; pero implica también
cierta relacién consigo misma que no es simplemente “conciencia de
si” sino autoconstitucién como “sujeto moral”, en la cual el individuo
circunscribe la parte de si mismo que constituye el objeto de prictica
moral, define su posicién con respecto al precepto que sigue y se fija
determinado modo de ser que ha de equivaler a la realizacién moral
de si mismo y, para hacerlo, actta sobre si, se propone conocerse, se
controla, se vive, se perfecciona, se transforma. No hay accién moral
particular que no se refiera a la unidad de una conducta moral; no hay
conducta moral que no exija la autoconstitucién como sujeto moral,
y no hay constitucién del sujeto moral sin “modos de subjetivacién”
y una “ascética» o unas «prdcticas de si” que los apoyen. La accién
moral es indisociable de esas formas de actividad sobre si que no son
menos diferentes de una moral a otra que el sistema de valores, reglas
e interdictos.’!

En Historia de la sexualidad II Foucault muestra que el mismo cédigo de
restricciones y prohibiciones en el siglo IV a. C. eran similares al cédigo que regia
entre médicos y moralistas en los comienzos del imperio, pero que la integraciéon
de ese codigo a las relaciones con uno mismo era muy distinta entre ambas épocas.
El filésofo de Poitiers recuerda, en Ef retorno de la moral, que la moral estoica no
se puede encontrar un intento de normalizacién, debido a que no era una moral
para todos, no exigfa el mismo modelo de comportamiento para el conjunto, sino
que era una moral para una pequena elite, incluso entre los libres, donde el énfasis
estaba puesto en lo estético, aun cuando en la época de Seneca y Marco Aurelio se

31 FOUCAULT, Michel. La inquietud por la verdad, 182.
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extendid y llegd a valer para todo el mundo nunca se hizo «de ella una obligacién
para todos»®, de lo que se trataba era de la eleccién personal que encarnaba la
voluntad de tener una vida bella, y dejar a los otros el recuerdo de una bella
existencia, en la larga entrevista que Foucault sostiene con Dreyfus y Rabinow en
Acerca de la genealogia de la ética él observa que:

La moral de los griegos se centra en un problema de eleccién personal

y una estética de la existencia. La idea del bios como material de una

obra de arte estética es algo que me fascina. También la idea de la moral

puede ser una muy fuerte estructura de existencia sin estar ligada a un

sistema autoritario ni juridico en si mismo, ni a una estructura de

disciplina.?
En ésta idea de la “estética de la existencia” subyace una valoracién positiva y una
investigacién que buscaba desentrafar la formacidn y el desarrollo de las diferentes
técnicas de si, técnicas que tenfan como objetivo constituir a uno mismo como el
artifice de la belleza de su propia vida (bios). Esta visién artistica de la propia vida
se contrasta con la concepcidn actual del arte que pareciera estar reducida a lo que
son los objetos:

Lo que me sorprende es el hecho de que en nuestra sociedad el arte
se ha convertido en algo que solo estd en relacién con los objetos y
no con los individuos o la vida; y también que el arte es un dominio
especializado hecho por expertos que son artistas. Pero ;no podria la
vida de cualquier individuo ser una obra de arte? ;Por qué una limpara
0 una casa son objetos de arte, y no nuestra vida?*

En las artes de la existencia (techne tou biou) de los antiguos a Foucault le interesan
varias cosas, pero en principio lo que mds le atrae es la comprensién que tienen del
sujeto como una obra de arte, concepcidn que contrasta mucho con la concepcién
en los tiempos de fildsofo francés donde se consideraba como obra artistica solo a
las cosas (sean estos objetos, textos, fortunas, invenciones, instituciones, etc.), y se
consideraba a la obra de arte como algo que escapa a la mortalidad del creador, por
lo cual la vida, que es una cosa pasajera, no podia constituirse en obra de arte. Para
llegar a desarrollar una vida bella los antiguos debfan ejercitarse constantemente
donde era muy importante el sentido de la oportunidad:

La existencia bella, su conducta estética, por la cual la vida se hace
obra de si mismo, es la misma calidad ética del sujeto: este es siempre
la consecuencia de una préctica agobiante, de una epimeleia que tiene
el peso de una “preocupacién”, es el efecto de un ejercicio repetido,
de la actitud adquirida, de la practica personal de la mediratio,
de la capacidad, del todo individual e intransferible, de actuar
oportunamente en un drea de relaciones descifrables, de valerse de

32 FOUCAULT, Michel. Obras esenciales 3. Estética, ética y hermenéutica. Paidos, Buenos Aires, 1999, 343.
33 FOUCAULT, Michel. La inquietud por la verdad, 132.
34 FOUCAULT, Michel. La inquietud por la verdad, 134.
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conocimientos y de comprender el tiempo kairologico, aprovechar el
momento justo para la decisién®

Estas artes de la existencia, a pesar de que obedecian a cdnones colectivos, se
concentraban en el desarrollo del individuo, un individuo que aspiraba a poner
su vida bajo una determinada direccién, ddndole un estilo propio donde se llegara
a plasmar el dominio de si, la autonomia, encarnando una vida bella llena de
excelencia (areté), buscando el més alto grado de plenitud, donde el cardcter (ézhos)
se refleja en una forma de vida atravesada por ciertos hdbitos o técnicas que tenfan
como tarea la produccién del si,

de un hacerse obra, de un conducirse segin habilidad e inventiva, segin
un arte que es comdn al artesano y al artista. Un arte que es rechne
tou biou, arte de la vida y la existencia, dominada por el “principio en
base de que hay que cuidar de uno mismo” y capaz de conocimiento y
decisién, de competencia e inventiva, de trabajo paciente y de belleza
moral %

En la estilistica de la existencia confluye el cardcter formativo y critico, donde
en el “cuidado de si” se combinan la actividad critica enlazada con la actividad
formativa, de la misma manera en el cuidado de si la vida se encuentra entre la
pasividad y la actividad, donde el uso de la vida tiene que maniobrar «entre jugar
y ser jugador, entre las condiciones de libertad y las de las limitaciones»”; en ésta
estilistica de la existencia se da la conjuncién de una «doble perspectiva ética y
estética: ética, porque se trata de tomarse a si mismo como objeto de la propia
accion; estética, porque si se trata de producirse a si mismo, esto equivale a aplicar
la conminacién foucaultiana y «hacer de la propia vida una obra de arte» ».%%

Mis alld de que Foucault en ninglin momento quiso revivir las éticas de los
antiguos, al punto de llegar a considerarlas un “error”, si ha rescatado de ellas
ésta vocacion de respetar y desarrollar la singularidad sin subordinar su practica
ética a un formato universal, a un cédigo. Esta puesta en valor del individuo y su
desarrollo personal para llegar a ser distinto del que se es, Foucault lo ha expresado
en una cierta cantidad de entrevistas poniéndolo en relacién con su propia vida.
En la entrevista titulada E/ cuidado de la verdad de 1984 confiesa «Cuando un
trabajo no es al mismo tiempo una tentativa para modificar lo que uno piensa e
incluso lo que uno es, no es muy divertido».” En este esfuerzo de ser diferente es
que ha puesto Foucault su empefio y su trabajo, como bien lo expresa en 1982 en
su Entrevista con Stephen Riggins:

eso es por lo que trabajo como un animal. Y trabajé como un animal
toda mi vida. No estoy interesado en el estatuto académico de lo que

35 FIMIANI, Mariapaola. Foucault y Kant. Ediciones Herramienta, Buenos Aires, 2005, 72.
36 FIMIANI, Mariapaola. Foucault y Kant, 66-7.

37 FIMIANI, Mariapaola. Foucault y Kant, 76.

38 REVEL, Judith. Foucault: un pensamiento de lo discontinuo, 210.

39 FOUCAULT, Michel. Obras esenciales 3. Estética, ética y hermenéutica, 369.
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estoy haciendo porque mi problema es mi propia transformacién.

Esta es la razén también por la que, cuando la gente dice «Bien, usted

pensaba esto hace unos pocos afios y ahora usted dice algo distinto»,

mi respuesta es... [risas] «;Cree que he trabajado esos afios para decir

lo mismo y no haber cambiado?». Esta transformacién de uno mismo

por el propio conocimiento es, creo, algo mds cercano a la experiencia

estética. ;Por qué trabajarfa un pintor si no es transformado por su

pintura?®
La busqueda de la transformacién de si y la estética de la existencia no son
conceptos o movimientos vitales que solo sean postulados tedricos para Foucault,
se puede decir que el pensador francés ha tratado de volcar estos conceptos sobre
su propia vida o que, al menos, esas experiencias de su propia vida en las cuales el
exceso estético abri6 la posibilidad de forjar conceptos que luego se ven reflejados
en sus libros, ademds de posibilitar su transformacién. Esta estética de la existencia
emparentada con la subjetivacién, se puede vincular a la forma en que Foucault
considera qué es la filosoffa:

:qué es la filosoffa hoy -quiero decir la actividad filoséfica- si no el
trabajo critico del pensamiento sobre si mismo? ;Y si no consiste, en
vez de legitimar lo que ya se sabe, en emprender el saber cémo y hasta
donde serfa posible pensar distinto? Siempre hay algo de irrisorio en
el discurso filoséfico cuando, desde el exterior, quiere ordenar a los
demds, decirles donde estd su verdad y como encontrarla, o cuando se
siente con fuerza para instruirles proceso con positividad ingenua; pero
es su derecho explorar lo que, en su propio pensamiento, puede ser
cambiado mediante el ejercicio que hace de un saber que le es extrano.
El “ensayo” -que hay que entender como prueba modificadora de si
mismo en el juego de la verdad y no como apropiacién simplificadora
del otro con fines de comunicacién- es el cuerpo vivo de la filosoffa, si
por lo menos ésta es todavia hoy lo que fue, es decir una “ascesis”, un
ejercicio de si, en el pensamiento.’!

Aqui Foucault entiende la tarea de la filosoffa como subjetivadora, una tarea cuyo
fin es desarrollar la propia singularidad sin tratar de imponer al otro lo que debe
considerar como verdadero. El desarrollo del individuo se hace no a través de
captar tales o cuales proposiciones, sino mediante una prictica del pensamiento
que tiene sus efectos sobre el sujeto que las ejerce, en ese sentido vemos que la
filosoffa, tal como la entiende aqui Foucault, se relaciona con una estética de la
existencia. Esta manera de considerar la filosoffa del pensador de Poitiers la ha
analizado en ;Qué es la ilustracién? bajo otro nombre: el éthos moderno. Este es
«un érhos filosdfico que se podria caracterizar como critica permanente de nuestro
ser histérico»®, que posee cuatro caracteristicas distintivas:

1) Se ancla en el presente para tratar de percibir aquello «eterno que no

40 FOUCAULT, Michel. La ética del pensamiento. Biblioteca Nueva, Madrid, 2015, 286.
41 FOUCAULT, Michel. Historia de la sexualidad 2. El uso de los placeres. Siglo XXI, Buenos Aires, 2011, 15.
42 FOUCAULT, Michel. Obras esenciales 3. Estética, ética y hermenéutica, 345.
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estd mds alld del instante presente, ni tras él, sino en él».**
2) No se trata de sacralizar lo real sino que se busca su transfiguracién, en
medio del juego dificil entre la verdad de lo real y el ejercicio de la libertad.
3) No es simplemente una forma de relacién con el presente, sino también
un modo de relacién que hay que establecer consigo mismo. El moderno
se toma como objeto de una elaboracién compleja y dura, de una ascesis
que busca hacer de su existencia una obra de arte.
4) No puede tener lugar en la sociedad o el cuerpo politico sino que su
lugar es solo el del arte.
Podemos ver que éstas caracteristicas del éthos moderno son similares, por no
decir iguales, a lo que corresponde a la labor de la filosofia y a la estética de la
existencia, cuyo centro descansa en la posibilidad de la transformacién del sujeto.

6. La encrucijada del sujeto entre la subjetivacién y la desubjetivacién

En las secciones 4 y 5 se ha visto que la posibilidad de una transformacién positiva
del sujeto se da, por un lado, en la experiencia literaria que conlleva un proceso
de desubjetivacidn, y, por otro lado, con las técnicas de si dentro de una estética
de la existencia, que conllevan un proceso de subjetivacién. Ambos procesos, el de
desubjetivacién y el de subjetivacion, se relacionan con la filosoffa en la medida
en que ésta es entendida en sentido “espiritual”, como la forma de poder llegar
a ser otro*. En ese sentido, podemos ver que la filosofia tiene en el centro al
sujeto, no entendido este como una sustancia sino como una forma tensada por
los procesos de desubjetivacién y de subjetivacién que le permiten étre autrement.
En el articulo Articulo se analizé y se contrast6 lo que es la transgresién y el éthos
moderno. De esa comparacion surgieron las siguientes similitudes y diferencias
entre ambas que se va a citar in extenso:

En principio es importante resaltar las similitudes entre la transgresion
y el éthos moderno:

-Son actitudes: no se trata de una teoria o un discurso particular sino
una forma de relacionarse.

-Lo que se busca es franquear un limite: el limite es lo que imposibilita
ser de otra manera y en la medida en que se franquea se puede llegar

43 FOUCAULT, Michel. Obras esenciales 3. Estética, ética y hermenéutica, 342.

44 En este articulo, se pone en relacién desubjetivacién y subjetivacién bajo el aspecto estético, siguiendo la aguda
interpretacién que realiza Hermo Francisco en su tesis de maestria: «Resulta interesante constatar que si en los escritos
de la década del sesenta sobre literatura Foucault hablaba de la “experiencia” en relacién a aquellas circunstancias o
acontecimientos en los que la subjetividad desaparece, es llevada al limite o estallada, en una palabra a distintos modos
de la “desubjetivacién”, aqui nos encontramos por el contrario con un uso ligado a la “subjetivacién”. Igualmente
destacable es que en ambos casos estamos ante experiencias que suponen una cierta transformacién o modificacién
del modo de ser del sujeto que tienen un determinado valor estético.» HERMO, Francisco. La nocién de experiencia

en Michel Foucault. Recuperado en hup://repositorio.filo.uba.ar/handle/filodigital /4306 , 120.
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a ser de otro modo.

-Su objetivo es el de ser de otra manera: tanto la transgresién como el
éthos moderno buscan la transformacién del sujeto que la experimenta.

-En los dos se conjugan hasta confundirse la vertiente critica y la
vertiente ontoldgica: en la transgresién Foucault ve que coinciden la
critica y la ontologia y el éthos moderno se enmarca en la “ontologia
critica de nosotros mismos”.

-Son experimentales: se dan como una experiencia de un sujeto
concreto, que es quien experimenta la transformacién. El resultado de
lo que salga de ahi es tentativo, a la manera de una apuesta, por lo cual
puede ser exitosa o un fracaso.

-Son formas de negacién no-dialéctica: se busca negar la propia
subjetividad para volverla otra, pero es una negacién que no es
dialéctica ya que busca el desplazamiento de si para lograr llegar a
ser otro.

-Estan centrados en un sujeto: tanto en la transgresién como en el
éthos moderno el centro estd en un individuo, no en un colectivo ni
en un cuerpo politico.

Una vez esbozadas las similitudes es necesario resaltar las diferencias
entre la transgresién y el éthos moderno:

-El limite se considera de una manera diferente: mientras que el limite
en las reflexiones sobre la transgresién apunta a un “afuera”, en las
meditaciones sobre el éthos moderno ese “afuera” se convierte en los
bordes, los mérgenes. Foucault, en su dltima etapa, postula un modelo
de transformacién que es completamente inmanente.

-El foco en las investigaciones histéricas: mientras que en la etapa
arqueoldgica parecieran convivir en cierta armonia la potencia de
la literatura junto con los estudios histéricos, en su dltima etapa
pareciera privilegiarse solamente las investigaciones histéricas. De
alguna manera, la transformacién que posibilita la literatura no tiene
la raigambre histérica que tienen las investigaciones ancladas en la
historia.

-Los elementos que tiene en cuenta Foucault son distintos en cada
etapa: en su etapa arqueoldgica el privilegio lo tiene el elemento del
saber, de los discursos; en la etapa ética del filésofo francés hay una
articulacién entre saber, poder y ética, eso hace que esté muy presente
la dimensién de lo politico que en su etapa arqueoldgica estd poco
desarrollada, ademas de que en esta etapa hace una reivindicacién
explicita del papel fundamental del sujeto.®

45 PEREYRA, Ignacio. «;Se puede considerar la experiencia literaria dentro de una ontologia de nosotros mismos?».
En Hybris. Revista de Filosofia, v. 12, n° 1, 2021, 135-7
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Con lo que se ha visto en el presente paper se puede sefalar que las enormes
similitudes entre la transgresion y el éthos moderno se pueden resumir a lo que
es el sujeto que hace filosoffa en bisqueda de su transformacién, mientras que
las diferencias se pueden explicar por los motivos enumerados en la cita de arriba
y por un motivo extra que no ha sido explicitado en ese articulo: la transgresién
encarna el proceso de desubjetivacién y el ézhos moderno el de la subjetivacion,
siendo dos caras de la conformacién del sujeto que intenta ser diferente, siendo ésta
busqueda de transformacién de si propiamente filoséfica (en el sentido “espiritual”
del término), de dos formas diferentes que confluyen en el sujeto, sea a través de
experiencias desubjetivadoras o practicas subjetivadoras®.

7. La importancia politica de la estética. Un andlisis de Foucault en
base a las categorias de Ranciere

Ranciére considera que la estética y la politica se cruzan a lo largo y a lo ancho
de la sociedad. Es desde las categorias de su pensamiento que se puede analizar
la obra foucaultiana y la relacién que guardan entre si la estética y la politica.
Para Ranciére, el punto de unidén y de disputa entre ambas instancias estd dado
por lo que €l llama el “reparto de lo sensible”, este reparto designa al sistema
de evidencias sensibles y los recortes que definen lugares y partes respectivas,
a través del cual se establece un consenso, un acuerdo global, «un modo de
estructuracién simbélica de la comunidad»*’ que intenta evacuar todo posible
disenso, y de ésta forma se trata de transformar la comunidad politica en una
comunidad ética, donde todo el mundo supuestamente llega a contar. Ese
reparto de lo sensible fija, al mismo tiempo, un comun repartido y partes
exclusivas; y, a su vez, distingue entre quienes pueden tener parte en lo comin
y quienes estdn excluidos de lo comun, de la visibilidad y de la palabra. La
politica y la estética estdn relacionadas en la medida en que a la base de la
politica estd la estética que determina lo que se da a sentir, establece la divisién
de lo sensible que es:

un recorte de tiempos y de espacios, de lo visible y de lo invisible, de la
palabra y del ruido que define a la vez el lugar y la problemdtica de la
politica como forma de experiencia. La politica trata de lo que vemos y
de lo que podemos decir al respecto, sobre quién tiene la competencia,
para, ver y la cualidad para decir, sobre las propiedades de los espacios
y los posibles del tiempo.*®

46 La profundizacién en ésta diferencia apenas esbozada queda como deuda pendiente para un préximo articulo,
debido a que requiere un tratamiento cuidadoso y una extensién que excede los objetivos de este paper. Como
adelanto, se podria mencionar que hay que pensar las experiencias y las practicas en Foucault, siguiendo el modo de
razonar de Agamben, no como dicotomia sino como bipolaridad.

47 RANCIERE, Jacques. E/ viraje ético de la estética y la politica. Ediciones Palinodia, Santiago de Chile, 2005, 28.
48 RANCIERE, Jacques. El reparto de lo sensible. JOM Ediciones, Santiago de Chile, 2009, 10.
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Esta forma de considerar la relacién entre la politica y estética busca pensar la
relacién entre ambas sin reducir las artes a ser una empresa de dominacién o
de emancipacién. Las obras de arte solo pueden prestarle a la politica lo que
ellas tienen en comdn con ésta Ultima: «posiciones y movimientos de cuerpos,
funciones de la palabra, reparticiones de lo visible y de lo invisible. Y la autonomia
de la que ellas pueden gozar o la subversion que ellas pueden atribuirse, descansan
sobre la misma base».* La funcién de las practicas artisticas es que son maneras de
hacer que intervienen en la distribucién general de las maneras de hacer y en sus
relaciones con maneras de hacer y formas de visibilidad.

Ranci¢re distingue, dentro de la historia occidental, entre tres grandes
regimenes del arte:

Régimen ético: aqui toman preponderancia las imdgenes sometidas a una
doble interrogacién: por la de su origen y su contenido de verdad y por la de su
destino. Se trata de saber en qué medida el ser de las imdgenes concierne al éthos,
la manera de ser de los individuos y las colectividades. Es en este régimen donde se
da la polémica platdnica alrededor del arte donde el filésofo griego

traza la linea de reparto: hay artes verdaderas, es decir saberes fundados
en la imitacién de un modelo con fines definidos, y simulacros de arte
que imitan simples apariencias. Estas imitaciones, diferenciadas por
su origen, lo son ademds por su funcién: por la manera en que las
imdgenes del poema dan a los ninos y a los espectadores ciudadanos
cierta educacidn, y se inscriben en el reparto de ocupaciones de la

polis>®

Régimen poético: aqui el arte pivotea alrededor de la pareja poiesis/ mimesis, donde
el principio mimético es

un principio pragmdtico que aisla, en el dominio general de las artes

(de las maneras de hacer), ciertas artes particulares que ejecutan cosas

especiﬁcas, a saber, imitaciones. Estas imitaciones se sustraen a la vez a

la verificacién ordinaria de los productos de las artes por su uso y a la

legislacién de la verdad sobre los discursos y las imdgenes.”!
Es un régimen representativo, no porque la mimesis sea la ley que somete a las artes
sino porque es el régimen de visibilidad de las artes, que autonomiza a las artes
y que «articula ésta autonomia con un orden general de maneras de hacer y de
ocupaciones»*?, por lo cual dentro de las artes existe una jerarquia de géneros segtin
la dignidad de los temas y que tienen, a su vez, sus respectivas formas de expresién.

Régimen estético: aqui se consolida la autonomia de la obra de arte ya que

identifica el arte con lo singular y desliga a este arte de toda regla
especifica, de toda jerarquia de los temas, de los géneros y de las artes.

49 RANCIERE, Jacques. El reparto de lo sensible, 19.
50 RANCIERE, Jacques. El reparto de lo sensible, 21.
51 RANCIERE, Jacques. El reparto de lo sensible, 22.
52 RANCIERE, Jacques. El reparto de lo sensible, 24.
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Pero lo realiza haciendo estallar en pedazos la barrera mimética que

distingufa las maneras de hacer del arte de otras maneras de hacer

y separaba sus reglas del orden de ocupaciones sociales. Afirma la

absoluta singularidad del arte y destruye al mismo tiempo todo

criterio pragmdtico de esta singularidad. Funda a su vez la autonomia

del arte y la identidad de sus formas con aquellas por las cuales la vida

se forma ella misma*
Las obras de arte son identificadas por su pertenencia a un régimen especifico
de lo sensible, donde lo sensible estd separado de sus conexiones ordinarias y es
habitado por una potencia heterogénea, la potencia de un pensamiento que se ha
vuelto extranjero a si mismo.

Dentro de este régimen estético del arte han surgido dos formas modernas
de plantearlo: una de ellas plantea la autonomia del arte como resultado de una
revolucién anti-mimética que ha logrado conquistar la forma pura, donde cada
«arte afirmarfa entonces la pura potencia del arte explorando los poderes propios
de su medio especifico»™, siendo expresada de forma ejemplar en las teorfas del
arte por el arte sostenidas por algunas vanguardias, Ranciére observa ésta forma
de razonar sobre todo en fildsofos e historiadores del arte, en quienes pretenden
«aislar el radicalismo de la investigacion y de la creacién artisticas de las utopfas
estéticas de la nueva vida, con las que éstas se encuentran comprometidas ya sea
en los grandes proyectos totalitarios, o en la estetizacién mercantil de la vida».” La
otra forma de plantearlo, que Ranciere bautiza como “modernitarismo”, postula
que el arte estarfa subsumido a la forma del cumplimiento de una tarea o de un
destino propio de la modernidad en la modalidad de un radicalismo politico,
donde se valora la capacidad educadora del arte, el modo en que esa educacién
estética puede formar hombres aptos para vivir en una comunidad politica libre,
destacando su potencial emancipador, buscando la realizacién de una humanidad
aun latente, donde la utopia estética estd estrechamente vinculada con el paradigma
de la revolucién, de tal modo que por «un lado, la vida colectiva por venir se
encierra en el volumen sélido de la obra de arte, por el otro, se actualiza en el
movimiento que dibuja un espacio comun diferente».*

Frente a éstas dos concepciones el pensador francés piensa que el concepto
del “reparto de lo sensible” puede dar cuenta por igual de la autonomia de la obra
artistica (que siempre es relativa al contexto en el cual circula y es visible) y de su
capacidad politica (en la medida en que no se entienda ésta como la capacidad
de “dirigir a los seres humanos”, sino simplemente a la capacidad de disputar,
para bien o para mal, el reparto de lo sensible). Ambos modos de concebir la
obra de arte coinciden en su pretensién de influenciar sobre los seres humanos,
olviddndose que es el espectador, sea quien fuera, el que cuenta con sus recursos

53 RANCIERE, Jacques. El reparto de lo sensible, 26.
54 RANCIERE, Jacques. El reparto de lo sensible, 26.
55 RANCIERE, Jacques. Sobre politicas estéticas. Universitat Autonoma de Barcelona, Barcelona, 2005, 13-4.
56 RANCIERE, Jacques. Sobre politicas estéticas, 28.
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propios y él es quien le da sentido y significacion a la obra de arte que contempla.
En base a esto podemos decir que toda politica es estética en la medida en que
modifica y reconfigura la divisién de lo sensible, introduciendo sujetos y objetos
nuevos, haciendo visible aquello que no lo era; y, que toda estética es politica en
la medida en que el arte es uno de los lugares donde se disputa el reparto de lo
sensible, donde «las pricticas y las formas de visibilidad del arte intervienen en
la divisién de lo sensible y en su reconfiguracion, en el que recortan espacios
y tiempos, sujetos y objetos, lo comin y lo particular».” En principio, no hay
ningtin conflicto entre la pureza del arte y su politizacién®, «en funcién de su
pureza la materialidad del arte se propone como materialidad anticipada de una
configuracién distinta de la comunidad».® El arte es un espacio que es, al mismo
tiempo, auténomo y heterénomo, que requiere de la politica para llegar a ser ya
que «No hay arte sin una determinada divisién de lo sensible que lo liga a una
determinada forma de la politica».”® Esto exige que se comprenda desde otro lugar
las relaciones entre el arte y la politica, ya que el asunto reside, como bien senala

Galende,

en dejar de pensar que “arte” y “politica” son realidades mds o menos
determinadas que un determinado proceso debe ser capaz de poner en
relacién (...) arte y politica son dos formas de divisién de lo sensible
dependientes cada una de la otra desde un principio, no es necesario
pensar tanto cémo se las conjuga®

Vemos que no se puede separar la autonomia del arte de la produccién de
nuevas formas de vida colectivas, pero que no se pueden poner en una relacién en
la cual una determina a la otra, en todo caso se juzgan ambas actividades por sus
efectos en la reparticién de lo sensible (i.e. los modos de hacer, ser, sentir), como
el lugar donde surge el desacuerdo. El tnico criterio solido con el cual se puede
juzgar a la estética y a la politica son sus efectos sobre la sociedad, sobre las formas
de vida en comtn, ahi donde se relacionan y se tensionan una forma material y un
espacio simbdlico, donde conviven

la tensién originaria y persistente de las dos grandes politicas de la
estética: la politica del devenir-vida del arte y de la politica de la forma
rebelde. La primera identifica las formas de la experiencia estética
con las formas de una vida diferente. Reconoce como zelos del arte

57 RANCIERE, Jacques. Sobre politicas estéticas, 19.

58 De hecho, Ranci¢re localiza muy agudamente la articulacién paradojal de ambas formas de la politica del
arte del régimen estético en el ya cldsico texto de Schiller La educacion estética. El filosofo francés ve en este texto
la contradiccién originaria y fecunda que atraviesa toda la modernidad y con la cual la estética convive hasta la
actualidad, donde la tensién entre las dos politicas amenaza al régimen estético y, sin embargo, es lo que lo hace
funcionar. En ese sentido, se puede decir que para Ranciére no hay ruptura posmoderna dentro del régimen estético
con lo cual se sigue en la modernidad. Para ver en més detalle esto Cf RANCIERE, Jacques. Sobre politicas estéticas,
28-9 para un excelente andlisis sobre este punto.

59 RANCIERE, Jacques. Sobre politicas estéticas, 27.

60 RANCIERE, Jacques. Sobre politicas estéticas, 37.

61 GALENDE, Federico. Ranciére. Una introduccion. Editorial Quadrata, Buenos Aires, 2012, 88.
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la construccién de nuevas formas de vida comun, y por tanto su
autosupresion como realidad aparte. La otra encierra, por el contrario,
la promesa politica de la experiencia estética en la desagregacién misma
del arte, en la resistencia de su forma a cualquier transformacién en
forma de vida.®

Hasta aqui Ranciére. Ahora es necesario ver como esta grilla de conceptos sirve
para iluminar la obra foucaultiana. En principio es importante situar a Foucault y
su obra dentro del régimen estético del arte, por lo cual su obra convive entre las
dos politicas de ese régimen, una que hace valer las pretensiones de autonomia y la
otra que valora la politizacién que puede provenir de una obra de arte. El filésofo
de Poitiers mantiene en sus consideraciones sobre la literatura una conciencia clara
de que ésta estd en un terreno que es auténomo, pero localiza los efectos que puede
tener en un terreno politico en la medida en que cuestiona la epistemne, la literatura
tiene un valor en si mismo como obra auténoma y un valor politico como discurso
que cuestiona una determinada episteme.

Se puede decir otro tanto de las técnicas de si dentro de una estética de la
existencia. Hay que recordar que el sujeto se recorta y delimita entre lo que son las
practicas de dominacién, como las que Foucault analizé extensamente en Vigilar
y castigar o La historia de la sexualidad I, y las précticas de libertad. En ese sentido,
las técnicas de si, que van labrando una existencia buscando que ésta alcance el
rango de una obra de arte, la vida tiene un valor que le es propio, auténomo, como
una obra de arte que es resultado de las practicas de si y un valor politico como
practica que tuerce las redes de saber-poder en beneficio de nuevas formas de vida,
que parte de unas determinadas pricticas de dominacién a partir de las cuales
inventa nuevas pricticas de libertad.

Mis alld de que a través de las categorias ranci¢reanas se puede pensar el lugar
de la literatura y las técnicas de sf dentro de una estética de la existencia, hay
que aclarar que la concepcién de la “politica” de ambos filésofos franceses difiere
en gran medida, ya que mientras que «No hay pensamiento de Foucault que
funde una politica o una ética nueva. Hay libros que causan efectos en la misma
medida en que no nos dicen lo que debemos hacer»®, en Ranciere hay una apuesta
decidida por quienes no tienen voz, por la politica entendida como ruptura de un
orden policial establecido, y de la subjetivacién que ese proceso configura en los
participantes del mismo. En Foucault se vuelve dificil, sino imposible, observar ese
tipo de proceso colectivo, donde la subjetivacién y la desubjetivacién parecieran
ser sobre todo un asunto individual, sea a través de la lectura de un texto literario
o de las artes de la existencia que labran un si mismo como una obra de arte. No
obstante, pienso que las categorias de Ranci¢re son provechosas para iluminar la
tensién entre lo estético y lo politico que se da en Foucault cuando este tematiza

62 RANCIERE, Jacques. Sobre politicas estéticas, 37.
63 RANCIERE, Jacques. “La dificil herencia de Foucault” en Gobierno y desacuerdo. Didlogos interrumpidos entre
Foucault y Ranciére. Communes, Vifia del Mar, 2016, 31.
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de forma positiva la transformacion de si, ya que el reparto de lo sensible tiene una
dimensién individual debido a que es algo que se produce y disputa dia a dia en
todos los seres humanos que conforman una sociedad.

En Foucault cuando se habla del exceso estético se puede ver dos procesos
opuestos que confluyen de forma desigual en el sujeto: la desubjetivacién a través
de la literatura y la subjetivacién a través de las pricticas de si en la estética de la
existencia; se puede ver que en ambas lo que se abre es el sujeto, no entendido
de forma sustancial sino como uno de los lugares de disputa donde se produce
el “reparto de lo sensible”. Foucault, de la misma manera que Ranci¢re, no
comprende al sujeto como una entidad aislada sino como formando parte de una
trama en la cual estd siempre presente la politica, sea en la forma del consenso o
del disenso, y que una de las formas de abrir el disenso en términos politicos, de
introducir algo nuevo, puede estar dado por la estética, siendo este un exceso que
pone en cuestién una determinada divisién de lo sensible. El punto de bifurcaciéon
entre ambos autores estarfa dado por sus diferentes apuestas politicas, Ranciere
toma una apuesta por los excluidos que Foucault se abstiene de tomar®, en esa
medida Ranciére parece poder dar cuenta de las transformaciones colectivas, algo
que en Foucault pareciera limitarse a los individuos.®® M4s alld de esa diferencia
no menor en torno a pensar las posibilidades de la politica, Foucault sostiene al
igual que Ranci¢re una concepcién de la estética donde no se reduce la politica
a la estética ni la estética a la politica, sino que se sostienen ambos elementos
tensionados y relacionados entre sf que, a su vez, pueden llegar a ser en los sujetos
los catalizadores de la posibilidad de ser diferente con el correspondiente correlato
politico que eso conlleva. En todo caso, el enfoque entre ambos difiere por una
apuesta politica de su propia produccién tedrica y cémo esta disputaria el reparto
de lo sensible.

8. Conclusiéon
A lo largo de este articulo se ha visto el interés por la transformacion de si que

atraviesa las diversas etapas de la teorizacién foucaultiana. En concreto, se han
destacado tres figuras que encarnaban una explicacién positiva de ésta posibilidad

64 Como matiz a este juicio habria que sefalar que Foucault tuvo en Irén un decidido apoyo por los excluidos, pero
que esa excepcién confirma la regla de que en su obra esa opcién por los excluidos no es tomada por el propio autor.
En torno al asunto sobre Irdn se puede consultar el nimero 6 de Dorsal https:/revistas.cenaltes.cl/index.php/dorsal/
article/view/290/419

65 Uno puede arriesgar, a titulo de hipétesis, que Ranciére logra este tipo de explicacién colectiva al costo de una
reduccién de los procesos de subjetivacién a la cuestion politica: «Las dos concepciones de Ranciére (la de politica y la
de subjetivacién) se informan mutuamente. No pueden ser disociadas dado que: a) la subjetivacién sélo tiene sentido
como un proceso politico, y b) la politica sélo toma forma en y a través de “modos de subjetivacién”. Cada lector de
Rancitre puede ver que ¢l desea cambiar los términos a través de los cuales entendemos “la politica”; para hacerlo,
re-categoriza como policia todas aquellas actividades tipicamente entendidas como politica.» CHAMBERS, Samuel.
“Una leccién en la recepcién/traduccién. Foucault y Rancire sobre la subjetivacién” en Gobierno y desacuerdo.
Didlogos interrumpidos entre Foucault y Ranciére. Communes, Vina del Mar, 2016, 93-122.
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de ser otro -la transgresién, del pensamiento del afuera y del pliegue- dejando de
lado dos figuras que encarnaban una modalidad negativa de la transformacién de
si -la resistencia y de la critica como indocilidad reflexiva-. Estas figuras positivas se
han separado en dos grupos: por un lado, tenemos la transgresion y el pensamiento
del afuera vinculados con la literatura y con el proceso de desubjetivacion; y, por
el otro lado, tenemos el pliegue vinculado con la estética de la existencia y con
el proceso de subjetivacién. En esas figuras sobrevuela el exceso estético, sea a
través de la confrontacién con textos literarios que producen una desubjetivacion
en el sujeto o sea a través de las técnicas de si enmarcadas en una estética de la
existencia que buscan hacer de la vida de ese sujeto una obra de arte. En todo
caso, sea mediante la desubjetivacion o la subjetivacién, de lo que se trata para
Foucault es de llegar a ser distinto del que se es. Esta posibilidad de ser diferente
es la forma en la cual Foucault concibe a la filosoffa, asumiendo que ésta tiene un
sentido espiritual, por lo cual, en un momento, en la etapa arqueoldgica, identifica
la filosoffa con la desubjetivacion que se realiza a través de la experiencia con la
literatura y, en otro momento, en su etapa ética, identifica la filosoffa con las
practicas de si orientadas hacia una estética de la existencia, ambos procesos no
son contradictorios entre s, son las dos modalidades en las cuales un sujeto puede
llegar a ser distinto. Como ejemplo de que ésta fuerza propia del exceso estético
no se reduce a una mera abstraccién libresca y se establece como una posibilidad
concreta, es que el mismo Foucault confiesa, cuando habla de sf mismo, cémo la
literatura y el trabajo sobre sf buscando hacer de su existencia una obra de arte han
cambiado su vida. El exceso estético que sobrevuela la literatura y la estética de la
existencia pueden transformar la vida de las personas. Entre las cuales Foucault
tuvo el privilegio de haber sido una de ellas.
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1 Consideragdes iniciais

[...] haveria evidentemente muitas questées a elaborar em torno disso tudo: a
prépria génese dessa fun¢io da arte como cinismo na cultura [...].; Escindalo
em torno de Baudelaire, Manet, (Flaubert?); a relacio entre cinismo da arte

e a vida revoluciondria: proximidade, fascinio de um pelo outro, (perpétua
tentativa de ligar a coragem do dizer-a-verdade revoluciondrio a violéncia da
arte como irrupgio selvagem do verdadeiro).'

Inicio o texto com duas referencias para tratar do tema “Foucault e a artes”. A
primeira é o lembrete acima. Trata-se de uma anotagio feita por Foucault no
manuscrito da aula de 29 de fevereiro de 1984. Tal lembrete pode ser entendido
como pista, ou fio condutor por onde é possivel ter um olhar atento para a realidade
da arte: tanto sobre os pontos mais importantes relativos a arte moderna de Manet,
ou seja, a atitude cinica e sua relagio com o dizer-verdadeiro, manifestada na
obra, quanto sobre aquilo que ainda poderia ser tratado, estudado, elaborado, em
especial a “violéncia” da arte como irrup¢io do selvagem. A segunda referencia é a
questdo da “atitude” enquanto uma ruptura intima com o presente, introduzindo
um “desligamento” entre o presente ¢ a atualidade. A atualidade é o que irrompe
0 nosso presente, na visio de Foucault ¢ um desligamento, um décrochage em
relagio A histéria que nos leva, especialmente em relagio 4 arte, & atitude da
experimentagio do presente que atualiza esse presente. A atitude ou a irrupcio
no coragio do presente da possibilidade de mudanga — mais precisamente ainda
de uma mudanca diretamente construida por “escolhas voluntdrias” das pessoas a
partir da matéria mesma de suas existéncias. “A atitude introduz assim, desde este
momento, o tema de uma ética da liberdade e da transformacio, aqui entendida
como uma politica da diferenca(...)”.? Ora, com o fio condutor deixado por
Foucault, o do olhar para a arte moderna de Manet, a relagio entre o cinismo
da arte, a erupgio do selvagem, e a atitude, como irrupgio e atualizagio do
presente, o objetivo desse texto ¢ pensar com Foucault a relacio entre o artista,
aobraeo espectador na perspectiva do jogo parresidstico cinico, ou seja, uma
atitude moderna que causa escAndalo porque desnuda as convencoes sociais e suas
representagoes, ¢ ao fazé-lo, exterioriza a verdade, ao apresentd-la encarnada na
dimensio elementar da existéncia.

Sigo uma linha (ou percurso) da discussio aberta por Foucault no seu tltimo
curso do Collége de France, ou seja, o caminho que trata da manifestacio da
verdade na arte da Modernidade, o que pode fazer reemergir as ligoes gregas do
cuidado de si como atitude criativa, inventiva do si e do outro, ¢, portanto, mostrar
uma relagdo singular entre o cuidado de si, enquanto o éthos da Antiguidade ¢ a

1 FOUCAULT, Michel. Le courage de la vérité: le gouvernement de soi et des autres I Cours au Collége de France
(1983-1984). Seuil/Gallimard, Paris, 2009, 174.

2 REVEL, Judith. “Promenades, petits excursus et régimes d’historicit¢”. Em LORENZINI, Daniele; REVEL,
Ariane; SFORZINI, Arianna. Michel Foucault : éthique et vérité 1980-1984. Vrin, Paris, 2015, 175.
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estética da existéncia antiga, e o deslocamento desse éhos para uma atitude critica
da Modernidade.

As influéncias da obra de Foucault no que se refere a arte, estao relacionadas
a pontos estratégicos que sustentam o préprio entendimento do que ¢ arte hoje.
Suas discussoes permitiram articular os estudos de cultura visual contemporinea
a0 seu pensamento.

2 O tema arte na obra de Foucault

O interesse de Foucault pelo tema da arte é expresso em diversas passagens de
sua obra, tanto quando convoca nos seus textos, no ambito de suas estratégias
narrativas, vdrias obras de arte como fio condutor de reflexdes, como quando trata
de uma certa estética, nas andlises de obras da literatura, da fotografia, da pintura,
do cinema e da musica. Como um “fio” de sua obra e de sua vida, a arte, ou
as artes, foram “passageiras clandestinas™ que engendraram e, pode-se afirmar,
teceram uma experimentagio para libertar o discurso, no interior da histéria que
faz aquilo que se ¢, se fala, como se age, o que se “pinta’, o que se “escreve”, para
um modo de vida diferente, uma travessia possivel, talvez escandalosa, a0 modo
dos cinicos, para uma estética da existéncia, como verdade parresidstica.

Segundo Judith Revel?, o termo “arte” ¢ usado por Foucault ao longo de
seus textos com trés sentidos diferentes: enquanto ars erotica; artes de governar;
e enquanto arte como ¢ na relacio com a literatura, a pintura, a fotografia, a
musica, o cinema.

O primeiro sentido, referente & ars erotica, foi citado em La Volonté de savoir’,
na parte IIl — “Scientia sexualis”. Historicamente, as ars erotica e a scientia sexualis
sio procedimentos para produzir a verdade sobre o sexo. Uma, relacionada 2
busca da verdade do sexo a partir do préprio prazer e da sua prdtica, levando em
consideragio a intensidade e a qualidade da experiéncia, nao havendo critérios de
utilidade®. A outra, ou seja, a scientia sexualis, ao contrario, a verdade sobre o sexo
¢ da ordem do discurso, combinando o antigo instrumento da confissio com o
dispositivo da medicalizacio do comportamento e fun¢io sexual. Em entrevista
com Dreyfus e Rabinow, Foucault avalia que se enganou ao usar a ideia da ars
erdtica’, opondo-a A ciéncia sexual; ao contrdrio, deveria ter feito o contraste com
uma pritica da nossa prépria cultura, mas os gregos € 0s romanos nao tiveram

3 Referéncia a expressao “Grande estrangeira” utilizada por Foucault em relagio a literatura.

4 REVEL, Judith. Dictionnaire Foucault. Ellipses, Paris, 2008, 16.

5 FOUCAULT, Michel. Histoire de la sexualité I la volonté de savoir. Gallimard, Paris, 1984, 77.

6 Cf. NEVES, Geraldo; SILVA, Vania. “Foucault and the Kamasutra, de Sanjay K. Gautam”. Em Revista Tempo da

Ciéncia, disponivel em: [http://e-revista.unioeste.br/index.php/tempodaciencia/article/view/17909/11809= 2009 10
02]

7 FOUCAULT, Michel. “A propos de la généalogie de I'étique: un apercu du travail en cours”. Em Dits et écrits I1.
Gallimard, Paris, 2001, 1434.
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nenhuma ars erdtica para poder comparar com a ars erdtica chinesa. Ainda que ele
tenha buscado as referéncias sobre erdtico na literatura greco-romana, ele também
recorreu a experiéncia dos asidticos para chamar a aten¢do sobre alternativas a
scientia sexualis do ocidente. Entretanto, ao explicar seu engano na Histdria da
sexualidade, deixa claro quando fez o contraste entre sexualidade e ars erdtica
oriental:

Eu deveria ter colocado nossa ciéncia sexual em oposi¢ao a uma
prética contrastante de nossa prépria cultura. Os gregos e os romanos
no tiveram nenhuma ars erdtica para ser comparada com a ars erdtica
chinesa — ou pelo menos nio era algo muito importante em sua
cultura. Eles tinham um techn¢ tou biou, onde a economia do prazer
representava um papel abrangente. Nesta “arte de viver” a nogao de
exercer uma perfeita mestria sobre alguém logo se tornou a principal
saida. E a hermenéutica crista de si constituiu uma nova elaboragio
desta techne.®

Techné tou biou na ética grega, nas escolhas pessoais de uma estética da existéncia,
arte como “arte estética’, sendo o b70s o contetido da “arte”.

A “arte de viver” ¢ uma escolha pelo cuidado de si, e aqui é importante salientar
o papel da ascese, os exercicios tais como as abstinéncias, os exames de consciéncia,
a meditagio, a memorizagio etc. devem ser considerados, também em relagio com
a verdade. Os exercicios ascéticos, as técnicas de si, que podem ser encontradas em
todas as épocas, foram se modificando. Os exercicios da “arte de viver” tomaram
outras formas, pois foram deslocados, integrados aos modos de ser, por exemplo,
da Renascenca.

As artes de viver foram descritas como um campo que, nas palavras de Foucault,
abrangia objetos totalmente diversos. Elas sao artes que dizem respeito desde ao
enfrentamento das questoes particulares, até a conquista de um certo modo de
vida. A arte de viver, a arte de morrer, a arte de se comportar, as quais sdo relativas
a momentos da vida, a arte da retdrica e, nessa, a arte da memboria, relativas a
atividades, ¢ ainda artes de viver como regime geral de existéncia. Nestes estio o
regime do corpo, o regime da alma, os modos de vida publica e privada, vida ativa
ou vida de repouso, vida contemplativa. Essas artes continuaram a existir ¢ foram
sendo adequadas ao modelo de viver cristdo, permanecendo até a Modernidade,
porém cada vez mais com a énfase no fazer, como artes de comportamento.

O segundo modo de Foucault usar o termo “arte” é o das “artes de governar”.
Situa-se no Curso do Collége de France Sécurité, territoire, population de 1978.
O uso do termo estd vinculado 2 andlise da economia das “artes de governar” ao
longo de todo o curso. Para Foucault, a Idade Cléssica tem a marca da invengao
de tecnologias positivas de poder aplicdveis ao aparelho de Estado, as instituigoes,

8 FOUCAULT, Michel. “A propos de la généalogie de Iétique: un apergu du travail en cours”. Em  Dits et écrirs 1.
Paris, p.1434.
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a familia. Tais tecnologias s3o as “artes de governar” e a pastoral. Artes de governar
e pastoral s3o os principais temas do curso de 1978.

Em Situacdo do curso, Michel Senellart, ao tratar dos temas essenciais, apresenta
o termo “Governo”. Explica que tal termo ¢ “desenhado” pela primeira vez no
curso Os anormais (1975), quando tratou da exclusio dos leprosos, como uma
“arte de governar”.

Na aula do dia 15 de fevereiro de 1978, quando estd expondo sobre o
pastorado, Foucault cita Gregério de Nazianzo (329 d.C.-390 d.C.), poeta ¢
tedlogo que defendeu a doutrina da Santissima Trindade. Para ele, Gregério nio
deve ser esquecido, pois foi o primeiro a definir a “arte de governar” os homens pelo
pastorado como #ékhne tekhnon, epistéme epistemén, “arte das artes”, “ciéncia das
ciéncias”. Tal defini¢io ¢ repetida até o século XVIII, da forma tradicional, como
se conhece: “ars artirium, regimen animarum: o ‘regime das almas’, o ‘governo das
almas’, ¢ isso que 4 ars artium’™.

Ora, essa frase deve ser entendida nio apenas como um principio
fundamental, mas também em seu aspecto polémico, pois o que era a
ars artium, a tékhne technén, a epistéme epistemdon antes de Gregério de
Nazianzo? Era a filosofia. Ou seja, bem antes dos séculos XVII-XVIII,
a ars artium, o que no Ocidente cristao tomava o lugar da filosofia
ndo era outra filosofia, ndo era nem mesmo a teologia, era a pastoral.
Era aquela arte pela qual se ensinavam as peSSOaS a gOVernar 0S outros,
ou pela qual se ensinavam os outros a se deixar governar por alguns.
Esse jogo do governo de uns pelos outros, do governo cotidiano, do
governo pastoral, foi isso que foi entendido durante quinze séculos

como sendo a ciéncia por exceléncia, a arte de todas as artes, o saber
de todos os saberes.!’

Na andlise de Foucault, a ars artium era a filosofia tomada no Ocidente cristao
como arte do governo pastoral, uma arte de todas as artes.

O terceiro uso do termo “arte” ¢ o relacionado com a literatura, a pintura, a
fotografia e a musica. Em sua andlise sobre os estudos da pintura em Foucault,
Sousslof relacionou a preocupagio de Foucault com os seus contemporineos
intelectuais franceses, as criticas do préprio Foucault sobre o sujeito e o autor.
Para ela, Foucault ressitua a relacio entre prética da arte ¢ a filosofia no contexto
anglo-americano desde meados do século XX. Ela afirma que Foucault orientou
os seus leitores e a ele préprio para uma compreensio sobre a pintura como
ironia com base no que poderia, segundo a autora, ser chamado de uma histéria
alternativa das artes. Ele rejeitou as tradicionais interpretagoes da histéria da arte,
em geral baseadas nas inteng¢ées dos artistas, no tema, ou ainda na expectativa de
um género.

Considerando o fio condutor desse trabalho, irei me ater ao terceiro modo de

9 FOUCAULT, Michel. Securité, territoire, population. Cours au Collége de France, 1977-1978. Seuil/ Gallimard,
Paris,2004, 154.

10 FOUCAULT, M. Securité, territoire, population. Cours au Collége de France, 1977-1978, 154.
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Foucault tratar o termo “arte”, ou seja, a arte enquanto linguagem artistica, em
especial no dominio da arte pictdrica.

Na visdao de Foucault, a arte “estabelece com a cultura, com as normas sociais,
com os valores e os cAnones estéticos uma relagio polémica de redugio, de recusa

11, Tais afirmacoes, a de que a arte estabelece com a cultura uma

e de agressio
relagio polémica de recusa, e de que a coragem do dizer-a-verdade, em relagio
a violéncia da arte, caracteriza-se como irrupgio do “selvagem”, do verdadeiro,
levam a pensar que a arte abre espaco para a invengio de novas formas de vida,
pois frente ao consenso da cultura é a arte que pode corajosamente dizer a verdade,
provocando deslocamentos e constante atualizacio.

Na atitude da Modernidade, vista na atitude de Baudelaire, foi estudada por
Foucault como aquela atitude que ultrapassa o limite, que excede, que desloca,
gerando descontinuidades. Em tal atitude Foucault situa a arte moderna como
possibilidade da invencao. Nessa perspectiva, na medida em que um quadro, uma
pintura, no caso desta pesquisa, a pintura de Manet, deixa de ser um quadro-
espetdculo, para ser quadro-objeto, a imagem deixa de ser imagem de fic¢do para
ser imagem fisica, aquela que inaugura algo novo, que faz o espectador se deslocar.

E na arte de Baudelaire, com sua caracteristica de arte inquieta, que podemos
ligar o bios e o ldgos do sujeito, como uma verdade parresidstica cinica. Trata-se
de atitude de vida verdadeira que fez reemergir a possibilidade de um sujeito do
cuidado de si, apds o “golpe de for¢a™? sofrido pelo privilégio, por muito tempo
concedido, ao conhecimento de si e marcadamente pelo golpe do “momento
cartesiano”.

Em tal perspectiva, a criacio artistica passa a ter assinatura de verdade em
sua materialidade, como um campo de visibilidades e de experiéncias, tanto para
o artista como para o espectador, o qual deixa de ser observador passivo de um
espetdculo para ser o outro do espectador, um “espectador outro”. Na relagio entre
a obra, com as suas caracteristicas pictdricas, o artista em sua verdade de vida
(alethés bios) como obra, e o espectador que, ao ver a imagem, obriga-se a ocupar
uma posicao ativa, passa a fazer parte de um jogo parresidstico cinico (bios kynikos),
o jogo do arriscar a vida, do posicionar-se e expor a propria vida, do desnudar-se,
numa transfiguragio ético-estética.

Por fim, salienta-se que a “atitude” da Modernidade observada na arte,
especialmente na pintura de Manet, fornece as condi¢oes de possibilidade para
uma compreensio da trans-historicidade da parresia cinica, arte essa que permite a
irrupcio do elementar, de tudo aquilo que em uma cultura nio tem possibilidade
de se expressar, mas que pode se manifestar como prdtica e cinismo da cultura.

Foucault transgride as fronteiras que em geral sio bem marcadas entre o
discurso da filosofia e os outros discursos, tal como o “discurso” pictérico. Segundo

11 FOUCAULT, M. Securité, territoire, population. Cours au Collége de France, 1977-1978, 174.
12 FOUCAULT, Michel. A hermenéutica do sujeito. Martins Fontes, Sao Paulo, 2004. p. 86.
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Cometa e Vaccaro®, estes estudos tratam de diferentes nogdes: “representacio
classica” (As Meninas de Veldzques), “dispositivo visual” (panoptismo), “regime
escopico”, (ocularcentrismo) “teoria do olhar” (respostas a Sartre, Lacan e Barthes),
e “materialidade da pintura” (Manet).

Mas, independentemente dessa classificagio de Cometa e Vaccaro, apresenta-
se na sequencia algumas obras estudadas por Foucault nos seus livros a partir de
uma certa cronologia.

Em Histdria da loucura, logo no inicio encontramos a mengao de A Cura da
Loucura e a Nau dos loucos de Jerdnimo Bosch'®, Brueghel e Goya mais ao final.
Sobre Goya, diz Foucault:

Goya que pintava O pétio dos Loucos sem divida experimentava,
diante desse burburinho de carne no vazio, dessas nudezas ao longo
dos muros nus, algo que se aproxima de um patético contemporaneo:
os ouropéis simbdlicos que coroam os reis insensatos deixam visiveis
corpos suplicantes, corpos oferecidos as correntes e aos chicotes,
que contradiziam o delirio dos rostos menos pela miséria desse
despojamento do que pela verdade humana que se manifestava em
toda essa carne intacta.”

Em As palavras e as coisas (1966), com Las Meninas de Veldzquez, Foucault
inaugura o primeiro capitulo, como mostraremos em detalhes em item mais &
frente. Nesse mesmo capitulo faz uma importante afirmacio sobre a relagio da
linguagem com a pintura:

[...] a relagao da linguagem com a pintura é uma relagao infinita. Nao
que a palavra seja imperfeita e esteja, em face do visivel, num déficit
que em véo se esforgaria por recuperar. Sio irredutiveis uma ao outro:
por mais que se diga o que se vé, o que se vé nio se aloja jamais
no que se diz, e por mais que se faga ver o que se estd dizendo por
imagens, metdforas, comparagoes, o lugar onde estas resplandecem
nio ¢ aquele que os olhos descortinam, mas aquele que as sucessoes
da sintaxe definem. [...] Mas, se se quiser manter aberta a relagio
entre a linguagem e o visivel, se se quiser falar nio de encontro a,
mas a partir de sua incompatibilidade, de maneira que se permaneca
o mais préximo possivel de uma e de outro, é preciso entdo pér de
parte os nomes proprios e meter-se no infinito da tarefa. E, talvez, por
intermédio dessa linguagem nebulosa, andénima, sempre meticulosa e
repetitiva, porque demasiado ampla, que a pintura, pouco a pouco,
acenderd suas luzes.'®

13 Cf. COMETA, Michele. “Modi dell’¢kphrasis in Foucault”. Em COMETA, Michele; VACCARO, Salvo. Lo
sguardo di Foucault. Meltemi, Roma, 2007, 38.

14 BOSCH, Heironymus. [1475-1480]. A extragio da pedra da loucura. Pintura, éleo sobre madeira, 48 x 35 cm.
Museu do Prado. A obra mostra a remogao da pedra da cabeca do paciente, o que curaria a loucura. BOSCH,
Heironymus. [1490-1500]. A nave dos loucos (Triptyque du vagabond: La Nef des fous). Pintura, 6leo sobre madeira,
58 x 33 cm. Museu do Louvre.

15 FOUCAULT, Michel. Histoire de la folie & l'ige classique. Gallimard, Paris, 1972, 654.
16 FOUCAULT, Michel. Les mots et le choses: une archéologie des sciences humaines. Gallimard, Paris, 1966.p. 25.
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Ora, nessa passagem Foucault deixa clara a relagio préxima entre linguagem
e pintura, sendo que a pintura é aquela que acenderd suas luzes, ainda que a
linguagem seja nebulosa.

No ano seguinte, em 1967, ele escreveu Ensaios iconogrdficos e arquitetura
gdtica para a tradugio francesa de dois livros de Panofsky, Isto ndo é um cachimbo
(1968), obra dedicada a Magritte. De 1966-1968, Foucault estava na Tunisia para
ministrar aulas na universidade, ensinando sobre a pintura do Quattrocento.

Nesse mesmo perfodo estava preparando Le noir la couleur, um estudo sobre
Manet, que nao foi publicado, mas foi tratado em vdrias conferéncias, inclusive a
que apresentaremos mais em detalhes, A pintura de Manet, de 1971. Um pouco
menos conhecidos sio os escritos em catdlogos de exposicoes como o La force
de fuir (1973), catdlogo da exposi¢io do pintor francés Paul Rebeyrolle (1926-
1973), uma “Apresentacio” dos desenhos de Constantin Byzantios (1924-2007),
de 1974, feita para a Galeria Karl Finkler em Paris. Em 1975 escreveu A pintura
fotogénica para o catdlogo da exposicio de fotografias de Gérard Fromanger
(1939), na Galeria Jeanne Bucher; em 1977, fez a apresentagio do pintor Mdxime
Defert para a Galeria Daniel Templon. Em 1982, escreveu La pensée, l'emotion,
para apresentar a exposicio de fotografias de Duane Michals. Nesse texto faz
relagoes entre a pintura e a fotografia, mostrando a possibilidade da livre producio
de imagens, numa perspectiva da constitui¢io de um sujeito livre. H4 ainda os
estudos sobre Paul Klee (1879-1940) e Kandinsky (1866-1944).

Foucault nao trata da arte como uma disciplina ou categoria, ¢ do mesmo
modo a estética. O fato de ele ter se interessado por obras na literatura e pintura,
por autores, pintores, ter feito estudos sobre o impressionismo, sobre fotografia,
desde os anos 60, nao configura uma discussio sobre estética, enquanto disciplina
filoséfica. Ele chama a atengio para a imagem e convida para que se olhe a obra.

A materialidade da pintura de Manet, a pintura-objeto, tratada na conferéncia
de Tunis, as obras de Rebeyrolle, podem ser exemplos dos seus diferentes estudos
sobre a pintura, ou ainda a proposta de um pensar com imagens, mas nio o
desenvolvimento de uma teoria estética, ou disciplina estética.

3 Viver um modo de vida cinico na experiéncia da arte

A histéria do cinismo foi marcada pela atitude, como um modo de ser que
mantém o préprio discurso que se justifica. Desse ponto de vista, Foucault afirma
que parece ser possivel fazer “uma histéria do cinismo da Antiguidade até nés™".

Na aula de 29 de fevereiro, do Curso de 1984, Foucault afirma que o cinismo
parece uma forma de filosofia em que o dizer a verdade estd diretamente ligado

a0 modo de vida. Trata-se de uma nova dimensao da parresia, a qual se apresenta

17 FOUCAULT, Michel. Les courage de la vérité, 164.
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como desdobramento da tradigao socrdtica do dizer a verdade. Didgenes Laércio
(século III d.C.), Dion Criséstomo (40 d.C.~120 d.C.), Epicteto (50 d.C.—~135
d.C.), os textos satiricos ou criticos de Luciano (361-363 d.C.) e Juliano, o
Apéstata (331d.C-363 d.C.) sao nomes citados por Foucault naquela aula.

Na antiguidade, o cinismo configurava-se como uma forma de parresia, pois
afrontava as pessoas com os seus proprios valores, desvelava aquilo que a cegueira
do assujeitamento nao as permite enxergar, atrai e repele. Para os cinicos, a verdade
deveria ser resultado do modo de vida, proclamada para que fosse de livre acesso
para todos. A verdade do bios e a verdade do /dgos, a pratica da vida e o discurso de
verdade, constituem a atitude cinica. A atitude caracterizada como a encarnagio
radical entre bios e légos chamou mais a aten¢ao de Foucault do que propriamente
uma elaborada teoria. A atitude cinica como modo de vida se caracteriza como
parresia em sua nova dimensio.

A verdade parresiastica cinica pde em risco a vida, porque diz do excessivo,
do que excede, do elementar da existéncia, da verdade que ultrapassa os limites
e desloca o espectador da sua posicio, com um “outro olhar”, uma “vida outra”,
ou o “outro do espectador”. Isso ocorre quando se estabelece um jogo situado na
terceira forma de coragem da verdade, apresentada por Foucault na aula do dia
14 de margo de 1984. A primeira forma de coragem ¢ a “ousadia politica”, uma
insoléncia caracterizada pela bravura, a qual leva o democrata ¢ também o cortesio
a arriscarem a vida quando dizem algo contrdrio da Assembleia (democrata) ou o
cortesdo (Principe). A segunda forma de coragem ¢ a “ironia socrdtica”, ou seja,
aquela que gera o risco da célera, quando hd a coragem de reconhecer que o
que as pessoas dizem saber elas nio sabem. E a terceira forma de coragem ¢ a do
cinismo, pois a coragem estd em expor a propria vida, expor nio pelo dizer, mas
pela prépria maneira de viver numa alethés bios.

A prética cinica tem uma articulagio estreita com o principio do dizer-a-
verdade ilimitado e corajoso, portanto, pode ser vista enquanto forma de existéncia
como escindalo vivo da verdade. Tal pritica manifesta-se, ao longo da histéria do
ocidente, através de possiveis suportes de transferéncia do modo de ser cinico,
como ¢ o caso da arte, alvo de nossa atengio nessa pesquisa.

O cinismo aponta um modo de dizer a verdade que, paradoxalmente, pode
criar uma vida outra e uma estranheza filoséfica. “O cinismo, parece-me, faz surgir
sob uma nova luz, d4 uma forma nova a esse grande e velho problema, a0 mesmo
tempo politico e filoséfico, da coragem da verdade, que havia sido tao importante
em toda a histdria antiga™®.

Para Foucault, 0 modo de existéncia cinico foi transmitido para a cultura ocidental
de formas diversas através de trés principais movimentos: a ascese cristd, a militAncia
politica e a arte moderna. A arte moderna, desde o século XIX, estabelece uma relagio
polémica de recusa, um cinismo aos cinones estéticos e aos valores sociais.

18 FOUCAULT, Michel. Les courage de la vérité, 215.
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No que concerne a relagéo entre o cinismo antigo e o cinismo moderno,
Foucault deixa bem clara a descontinuidade marcante, como se nio tivesse havido
intermedidrios. Entretanto, existe algo que pode aparecer “como ‘0’ cinismo através
de toda a cultura europeia””, no seu cardter de trans-historicidade. O cinismo ¢
visto enquanto “uma categoria histdrica que perpassa, sob formas diversas, com
objetivos variados, toda a histdria ocidental”.

O corpo do cinico, seu cajado, suas roupas, o0 modo de vida sio modos de
manifestar a verdade. A imagem na arte moderna, como uma forma de cinismo,
¢ um modo pelo qual a vida faz da obra uma verdade. Talvez Foucault quisesse
descobrir as condicoes de possibilidade, através desse modo de perceber a obra e
sua verdade na modernidade, de relacionar o objeto de arte com a verdade. De
certo modo ele rejeita as teorias da modernidade que separam a arte da cultura, da
ética, e da propria vida. Nessa direcio a arte seria um desnudamento, uma redugio
violenta A existéncia elementar, uma erup¢io do elementar, pois contesta o que é
considerado nio necessdrio para viver. A arte, nesse sentido, apresenta-se como
uma espécie de cinismo, uma prdtica que contesta a concepgio de existéncia em
relagao aos valores sociais e as convengoes da estética, ficando reduzida ao essencial
transformando. Em Manet, Foucault viu um exemplo desse movimento cinico,
pois na sua obra se expressa a desconfianca dos cAnones estéticos da época, tem
uma atitude escandalosa, um despojamento.

E na arte moderna que Foucault situa o cinismo da cultura, uma forma de se
revoltar contra si mesma, mas a0 mesmo tempo a arte, MesmMo que NA0 somente
nela, , é no mundo moderno que estdo as formas mais intensas de dizer a verdade, as
que ndo tem medo de ferir os seus espectadores, os seus interlocutores. E uma arte
que rejeita, nega toda a forma jd conquistada, ¢ antiplatdnica e antiaristotélica, ou
seja, ¢ capaz de fazer a redu¢ao do elementar da existéncia desnudando, recusando
formas jd adquiridas, rejeitando o conformismo da cultura. Os dois aspectos
marcam o aspecto anti-cultural da arte moderna. Foucault convoca a opor esse
conformismo a coragem da verdade, em sua verdade bdrbara.

Aarte modernaantiplat6nica e antiaristotélica: redugio, desnudamento
do elementar da existéncia; recusa, rejeicio perpétua de toda forma ji
adquida. Essa arte moderna, sob esses dois aspectos, tem uma fun¢io
que poderfamos dizer essencialmente anticultural. Ao consenso da
cultura se opde a coragem da arte em sua verdade bérbara. *!

A parresia cinica também ¢ vrai vie, pois conforma uma “atitude” que permeia a
discussio sobre o cuidado de uma vida bela e a pratica da veridiccao. Tal pratica
p ¢ p
também foi chamada por Foucault de “atitude parresidstica”, uma modalidade
p
do dizer-a-verdade que envolve quem diz a verdade, seu pensamento, sua crenca,
q q p ¢

19 FOUCAULT, Michel. Les courage de la vérité, 157.
20 FOUCAULT, Michel. Le courage de la vérité, 161.
21 FOUCAULT, Michel. Le courage de la vérité, 174.
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sua obra, mas vai além, pois envolve um risco em relagao a si mesmo e ao outro,
seu interlocutor, que, no caso da obra de arte, é o espectador. Isso acontece no
jogo parresidstico de dizer a verdade, no qual o artista, como cinico, ¢ sua obra
renunciam as verdades injustificadas sobre ele e, 20 mesmo tempo, seu interlocutor,
o espectador que corajosamente reconhece como verdade para colocd-la para si
mesmo.

4 A obra de arte e suas visibilidades — “pensamento pictural”

Foucault nio declarou ter feito uma arqueologia das visibilidades da pintura, mas
observa-se que a escolha de abrir o livro As palavras e as coisas com Las Meninas, de
Veldzquez, foi uma defini¢io por colocar o quadro em posigio muito importante
aproximando-o da discussiao que amplia a visdo sobre a epistemologia das ciéncias.
A pintura, que nio foi interpretada por ele na busca de recuperar o que Veldzquez
quis dizer, talvez tenha sido escolhida por ser um regime discursivo especifico e,
assim, poder fazer parte da andlise das préticas discursivas. Ou seja, o quadro ¢ mais
que um documento visual, ou simples imagem ilustrativa; é antes um modo que
Foucault escolheu para formular o que pensava sobre os saberes na época cldssica.
Para mostrar uma ordem de saberes fundados na representagio, através das relagoes
entre espago, o que é visivel e o que estd invisivel, entre outros e nio mais na ordem
das semelhangas, caracteristica dos saberes no final do século XVI. Trata-se de
determinar, na composicio da tela, em seus jogos de luz, o espaco das visibilidades
e das invisibilidades, o entrecruzamento do discurso ¢ da forma plistica.

Em Les mots et les images, texto (resenha) escrito para o Le nouvel observateur em
1967, para apresentar dois ensaios de Panofsky (Ensaios de iconologia e Arquitetura
gbtica e pensamento escoldstico), Foucault deixa claro algo que mostra um problema
importantissimo de sua obra: a andlise das relagdes entre le discours et le visible®.
Escreve ele:

Estamos convencidos, sabemos, que tudo fala em uma cultura: as
estruturas da linguagem dio sua forma a ordem das coisas. Outra
versdo (muito fecunda, como sabemos) deste postulado de soberania
discursiva que a iconografia cldssica ja assumia. Para Emile Male,
formas plisticas eram textos investidos em pedra, em linhas ou em
cores; analisar um capitel, uma iluminura, era manifestar o que “isso
queria dizer”: restaurar o discurso 14 onde, para falar mais diretamente,
ela havia se despido de textos™.

Foucault transgride as fronteiras que em geral sio bem marcadas entre o discurso
da filosofia e os outros discursos, tal como o “discurso” pictérico. Ele coloca as

22 FOUCAULT, Michel. “Les mots et les images”. En Dits et écrits, I: 1954-1975. Galllimard, Paris, 2001, 649.
23 FOUCAULT, Michel. “Les mots et les images”, 649.
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obras de arte como “instauradoras de discursividade”, entao é possivel cogitar
um “pensamento pictural”, e uma estética da imagem na ontologia do presente.
As obras pictéricas sio objetos histdricos que em determinados momentos e
condigées de possibilidade foram produzidas.

Entretanto, “o pensamento da pintura pode ir além das condi¢des histéricas
do pensamento de seu tempo”*“. Pode ir além porque, enquanto imagem, nio
verbaliza, mas mostra ¢ “pensa” por imagens. Importante ressaltar que o interesse
de Foucault pelas “obras” e, em especifico, por “obras de arte da pintura’ nio
passa por uma visdo “estética’, mas sim pelas visibilidades, por uma preocupacio
epistemoldgica e critica.

Se podemos deduzir dos escritos de Foucault uma estética da pintura,
esta tem como principio a eliminagio de toda decisio estilistica e a
preferéncia pela dimensio de um “pensamento pictural”, do qual a
matriz epistemoldgica e critica exclui toda a possibilidade de uma
poética normativa qualquer que seja.”

Quanto a esse ponto, observa-se que Foucault nio faz o estudo de um objeto
artistico para dar um significado ao objeto. Ao contrério, ele se interessa pelo que a
imagem faz, na dimensio do pensamento, e menos pelo que ela diz. De certa forma,
ela, a imagem, pode ser comparada ao discurso. Contudo, ressalta-se que a pintura
¢ o campo do visivel, enquanto o discurso, o campo dos enunciados. Isso faz com
que seja possivel afirmar que a imagem na pintura também passe pelas condicoes
de visibilidade e em cada epistémé, posto que hd determinada possibilidade de
saber — poder sobre 0 homem, sobre os objetos de conhecimento. Assim, o que
¢ invisfvel numa pintura, numa imagem, o que ¢ invisivel para quem vé uma obra
de arte, ¢ parte integrante da invisibilidade de quem vé.

Foucault ilumina esse hiato, esse entre lugar, essa fronteira onde,
segundo o enunciado caro a Maurice Blanchot, falar no ¢é ver. Nesse
entre lugar nio hd nenhuma garantia transcendente — seja Deus,
o Homem, a Lei, a Natureza, a Comunica¢do —, mas é nele que o

pensamento se torna possivel e pensdvel.

Em Foucault, Deleuze escreve sobre a contribuigio de seu amigo para pensarmos
a arte como um processo de subjetivagio, como um campo de experiéncia, um
campo de experiéncia do pensar. Em diferentes patamares, o pensamento como
invencio é também possibilidades de vida, de existéncia como obra de arte.

ensar &, primeiramente, ver e falar, mas com a condicio de que o
P
olho ndo permaneca nas coisas e se eleve até as “visibilidades”, e de

24 ARASSE, Daniel. “Elogio paradoxal de Michel Foucault através de As Meninas”. Em ARTIERES, Philippe. (dir.)
Michel Foucault. Forense Universitaria, Rio de Janeiro, 2914, 251.

25 CATUCKCI, Stefano. “O pensamento pictural”. Em ARTIERES, P (org). Michel Foucault, a literatura e as artes,
136.

26 FRANCA, Andréa. “Ressonancias de Foucault para o pensamento do cinema contemporaneo”. Em QUEIROZ,
André; CRUZ, Niva. (org.). Foucault hoje? 7 Letras, Rio de Janeiro, 2007, 121.
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que a linguagem nio fique nas palavras ou frases e se eleve até os
enunciados.”

Pensar o que acontece entre o ver ¢ o falar a partir das visibilidades que nao sio as
formas de objetos, nao se confundem com os objetos, com as qualidades sensiveis
das coisas. Para explicar isso, Deleuze ressalta que Foucault propée rachar as coisas,
quebrd-las, fazé-las reverberar.

As visibilidades nao sio formas de objetos, nem mesmo formas
que se revelariam ao contato com a luz e com as coisas, mas formas
de luminosidade, criadas pela prépria luz e que deixam as coisas e
os objetos subsistirem apenas como relimpagos, reverberagoes,
cintilagbes. Esse é o segundo aspecto que Foucault destaca em
Raymond Roussel, e que talvez tenha tentado destacar em Manet.?®

As reverberagoes, as formas de luminosidade, fariam parte de um jogo de verdades,
ou o que Deleuze chama de processos (procedures) do verdadeiro. E o processus de
ver, que por sua vez coloca ao saber questoes:

o que ¢ que vé sobre tal estrato nesse ou naquele limiar? Nio se
pergunta apenas de que objetos se parte, que qualidades segue, em
que estados a coisa se instala (corpus sensivel), mas: como se extraem,
desses objetos qualidades e coisas, visibilidades? Quem as ocupa e as
veér?
Como se fosse um pintor, Foucault faz “quadros”, propde o que Deleuze chama
de quadro-descriciao, uma solucao para caracterizar as visibilidades, “assim como a
q ¢ §ao p
curva-enunciado ¢ a regulagio que caracteriza as legibilidades™.
Nas aulas de Histéria da Arte e Estética da Pintura Ocidental em Tunis (1967—
1968) e nos estudos que realizava sobre Manet, Foucault estava, de certa forma,
q
buscando entender os lugares de visibilidade préprios da pintura. Desde a andlise
de Las Meninas até os estudos sobre Manet, ele percebia que a pintura permite
diagnosticar as condicoes de possibilidade de configuracées visiveis, seja na forma
g G gurag
representativa de Las Meninas ou na materialidade da Olympia de Manet. Segundo
Triki, “[...] cuidando para nio cair em um tipo de fenomenologia da experiéncia
g
perceptiva [...]”%!, a pintura permite diagnosticar “nos lugares de visibilidade que
oferece a pintura, dispositivos préprios a tal pintura, ou tal formagio histérica™.
Preocupado com a escrita da arqueologia do saber, cuidando para nio pensar
um sujeito criador, receptor aos moldes da fenomenologia, esses estudos poderiam
ter um fundamento estético baseado nas caracteristicas das obras, tal como as

27 DELEUZE, Gilles. “A vida como obra de arte”. Em Conversagoes (1972-1990). Editora 34, Sio Paulo,1992, 119.
28 DELEUZE, Gilles. Foucault. Brasiliense, Sao Paulo, 2005, 62.

29 DELEUZE, Gilles. Foucault, 72.

30 DELEUZE, Gilles. Foucault. p. 87.

31 TRIKI, Rachida. “Foucault en Tunise”. Em FOUCAULT, M. La peinture de Manet: suivi de Michel Foucault, un
regard. Dir. Saison Maryvonne. Edicion du Seil, Paris: 2004, 58.

32 TRIKI, Rachida. “Foucault en Tunise”, 60.
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andlises feitas sobre as 13 obras de Manet na conferéncia de 1971, em que ele
coloca a pintura como lugar de visibilidades, assim como um documento. “Seria,
portanto, o documento por exceléncia que se estenderia, num plano de espago,
no campo das presencas e concomitincias, dos novos objetos e de suas relagoes™.

Para Foucault, um quadro (pintura) pode ser considerado uma formacio
discursiva. Em Ceci nest pas une pipe ele retoma a nogao de semelhanca discutida
em As palavras e as coisas, mostrando que na pintura ocidental a representacio se
distingue da referéncia linguistica, sendo que a primeira implica a semelhanga
e a segunda a exclui. Nesse sentido, uma mudanga vai ser feita por Paul Klee ¢
Kandinsky, pois a representacdo pldstica e a escrita passam a ser indistintas, o que
de certa forma contribuiria para que a pintura pudesse ser considerada uma forma
de arquivo.

O olhar, a atividade perceptiva, configura como possibilidade critica da
filosofia, ainda que permanega como um componente operacional do pensamento
critico. No sentido epistemolégico, a dimensio estética faz a distingdo entre o
visivel e o enuncidvel, mostrando uma camada da sensibilidade refratdria 4 ordem
do discurso. A visibilidade mantém uma margem que excede a ordem e, portanto,
a dinimica dos mecanismos de exclusio.

Analisando os textos de Foucault dos anos 60, Thomas Bolmain discute a
pratica da “arqueologia da pintura” em seu artigo Pratique archéologique, esthétique
picturale et temporalité historique chez Foucault, tratando de questoes da “estética
pictérica”. Investigar essas questdes s6 faz sentido se estiverem relacionadas as
questdes epistemoldgicas dedicadas 4 arqueologia. Por um lado, a pintura é usada
como arquivo; por outro, o que ele chama de um esbogo de uma arqueologia da
pintura. Nesse contexto, a arqueologia é vista como uma prética € Nao como um
método, a questdo pictdrica cruza, mas também compée a arqueologia. Contudo,
Bolmain salienta que devemos distinguir o fato de Foucault usar a pintura como
arquivo, ¢ o fato de ele esbocar os delineamentos de uma arqueologia da pintura,
sendo Manet o elo essencial.

A pintura de Manet, com suas caracteristicas, ¢ um limiar do final da
representacdo, assim, “a arqueologia do visual pictérico determina o limiar de
uma modernidade que, como a modernidade epistémica, ¢ sinénimo do fim da
representacio’ .

De outro lado, poderiamos simplesmente pensar a pintura como um tipo de
saber. Um tipo de saber nao resultante de pesquisa cientifica.

Entretanto, é preciso que se pergunte como a aquisicio desse saber é possivel
e qual ¢ o resultado dele. Tal questionamento foi feito por Catherine Soussloff,
em artigo de 2011, no qual analisou o tema da pintura na obra de Foucault. Ora,

33 TRIKI, Rachida. “Foucault en Tunise”, 60.

34 BOLMAIN, Thomas. “Pratique archéologique, esthétique picturale et temporalité historique chez Foucault”.
Revue Sens Public, 8 jan. 2010, disponivel em [https://www.crudit.org/fr/revues/sp/2010-sp04852/1063999ar/ =
2018 02 11],24.
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se a pintura ¢ uma modalidade de saber, os resultados seriam de outra ordem.
Sustenta a autora que a andlise foucaultiana dos elementos pictéricos surgiu como
resultado da rejeigio, tanto dos métodos sistemdticos convencionais utilizados
para interpretar as pinturas quanto dos modos aceitos de interpretagio, resultando
numa compreensio da pintura como meio singular de analisar uma epistemé.
Soussloff afirma que a

[...] compreensio de Foucault sobre a pintura orientou ele e seus
leitores para o que poderia ser agora chamado de uma histéria
alternativa da arte, através de um meio ou uma abordagem bem
conhecida pelos filésofos e criticos literdrios, a da ironia.>

Em Les mots et les images, artigo jé citado Foucault afirma que a palavra e a imagem
tém materialidades distintas com complexas relagdes de sentido. Observa que
Panofsky privilegia o discurso para mostrar o visivel ¢ o dizivel de determinada
cultura ¢ momento da sua histéria. Nessa linha, ele afirma que “o discurso ¢ a
forma se movimentam um em diregio ao outro™. Considerando os possiveis
deslocamentos para a pintura, a musica, a literatura, o cinema, em momentos
determinados da histdria da arte, seus discursos e imagens tém movimento ¢
relagoes complexas mantendo suas caracteristicas préprias. O que vemos nio
reside no que ¢ dito, pois a forma nio ¢ um modo outro de dizer; por outro lado
¢ manifesta¢io, mas nao ¢ fundo interpretativo comum a todos os fendmenos de
uma cultura.

Antes dessa andlise, em Le mots et le choses, ele ji apontava que a relacio da
linguagem com a pintura, pois sio irredutiveis. E o que OCorre Na representagao
em um quadro do século XVI, que se apresenta como representacio, segundo
Foucault, sob quatro formas que fazem da obra uma unidade articulada: linhas
€ cores que marcam o estilo; posicionamentos ritualisticos, valores, ou seja, as
convengbes; uma tipologia expressa em temas, episddios, conceitos; e finalmente,
a um sistema de valores, uma sintomatologia social.

Uma pesquisa arqueoldgica da pintura teria como fim analisi-la como uma
pratica discursiva em que hd uma materialidade em elementos, tais como “o espago,
adistAncia, a profundidade, a cor, a luz, as proporcoes, os volumes, os contornos™.
Seria pesquisado, por exemplo, se o saber resultante sobre a materialidade dessa
pratica discursiva teria sido inserido em teorias e especulagoes, em receitas, e em
processos e técnicas. O objetivo de uma arqueologia poderia ser o de reconstruir
o discurso do artista, descobrir “o murmdrio de suas inten¢des” ou ainda apontar
“a filosofia implicita que, supostamente, forma sua visio do mundo”®. Mas, ao

35 SOUSSLOFE Catherine. “Foucault on painting”. History of the Human Sciences, v. 24, n. 4, 113-123, 2011,
disponivel em: [http://www.ian-latham.com/foucault.pdf. = 2019, 01 08]

36 FOUCAULT, Michel. “Les mots et les images”, em Dits et écrits, I, 649.
37 FOUCAULT, Michel. Larchéologie du savoir. Gallimard, Paris:1969, 220.
38 FOUCAULT, M. Larchéologie du savoir, 219-220.
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contrério, a arqueologia poderia mostrar, a0 menos em uma das dimensoes da
pintura, que esta é uma prdtica discursiva atravessada pela positividade de saberes,
por enunciados que se sustentam em técnicas e efeitos.

5 Manet e as modificagdes para a pintura ocidental e a parresia cinica

Na Modernidade, em Manet, na pintura-objeto, Foucault v& uma importante
assinalagdo, a imagem, para o rompimento com a representagio cldssica, colocando
o espectador diante da obra, diferentemente da pintura como representacio, com
a possibilidade de olhar a partir de qualquer lugar. Foucault situa o pintor como
aquele que rompe com a representagio cldssica dos séculos XVII e XVIII ou, em
certa medida, com a analitica moderna da finitude também.

A pintura de Manet, nesse caso, seria uma outra maneira, uma outra atitude de
modernidade refratdria as epistémés, mas também um gesto cinico contemporineo
que denota nio somente os limites da representagio, mas também do sono
antropoldgico e, portanto, nesse sentido ela seria equipardvel, no nivel discursivo,
a saberes como a psicandlise, a etnologia etc. A pintura como materialidade
assinala um outro lugar para o espectador, um lugar visivel que rompe com a sua
prépria invisibilidade.

Muitos aspectos da pintura de Manet atrairam Foucault. Ele faz um paralelo,
por exemplo, entre a obra literdria de Flaubert ¢ a obra pictérica de Manet. A
partir de Manet, a pintura tem a sua superficie quadrildtera, e a obra literdria tem
o murmdrio infinito do escrito. A pintura pode expressar na sua singularidade do
visivel. Na obra de Manet tudo o impacta. “A feiura, por exemplo. A agressividade
da feiura, como em O balcio. E depois a inexplicabilidade, jé que ele préprio nada
disse sobre a sua prépria pintura™.

Em vdrias conferéncias Foucault esbogou que gostaria de escrever um livro
sobre Manet e sobre o que tanto lhe chamava atengio, ou seja, o fato de a pintura
de Manet nio s6 tornar possivel o impressionismo, mas também o conjunto da
pintura moderna, ao quebrar convengées e inventar o quadro-objeto. O livro que
receberia o nome de Le noir et la surface (“O negro e a superficie”) ficou inacabado
e restou sendo publicado no formato de conferéncias.

A pintura de Manet é o titulo do livro e da conferéncia que Foucault proferiu
em Milao (1967), na Albright-Knox Art Gallery de Buffalo (8 de abril de 1970),
sobre o Bar des Folies-Bergéres, em Florenga (novembro de 1970), em Téquio
(1970), e a mais conhecida, a de Tunis (1971), com o titulo A pintura de Mane.
Maryvonne Saison, editora da edi¢ao francesa do texto, relata que antes da palestra
da Tunisia Foucault havia assinado um contrato com a Editions de Minuit, editora
que publicaria um livro sobre Manet, o qual teria o titulo Le noir et la couleur. Dos

39 FOUCAULT, M. “A quoi révent les philosophes?” Em Dits et écrits, I, 1574.

Dorsal. Revista de Estudios Foucaultianos
Nuimero 13, diciembre 2022, 151-175
ISSN: 0719-7519



da SILVA, Stela Maris «Foucault: Manet e a parresia cinica» 167

estudos realizados para esse projeto (1966), inicialmente, Foucault apresentou a
conferéncia “O negro e a superficie” e depois “A pintura de Manet”, conforme
descrito acima. Foi a partir de gravacio feita em Tunis, que Rachid Triki fez a
transcri¢io da conferéncia e, mais tarde, em 1989, a publicacio, numa edi¢io
especial do Les cahiers de Tunisie, dedicada a Foucault. Nessa primeira publicagio
faltava o final da conferéncia. Mais tarde, Maryvonne Saison tomou contato
com a gravagio em cassete, ¢ a transcri¢io publicada em 1989, bem como com
Daniel Defert, que a ajudou a reconstruir uma versdo mais confidvel, pois havia
trabalhado com Foucault na preparacio de materiais para a conferéncia em Tunis,
ocorrida no Club Haddad, em 20 de maio de 1971.

Em 2001, foi realizado um coléquio com o nome “Michel Foucault, un
regard’, decorrente da recepcio que tivera a publicacio da conferéncia. Naquele
ano, o editor e tradutor Dominique Séglard teve acesso & gravacio integral da fala
de Foucault. Com isso, foi concluida a publicacio da versio de 2001. A edicio
francesa completa, intitulada La peinture de Manet suivi de Michel Foucault un
regard, publicada em 2004 pela Editions du Seul, apresenta vdrios textos dos
participantes do Coldquio, entre eles os de Triki, Thierry de Duve, Catherine
Perret, Dominique Chateau, Blandine Kriegel e Claude Imbert.

E pertinente que Manet tornou possivel o) impressionismo“, mas nao ¢ a esse
aspecto que ele se destaca para essa pesquisa. E possivel afirmar que Manet fez outra
coisa, que ele fez talvez até bem mais do que tornar possivel o impressionismo.

Parece que, para além mesmo do impressionismo, o que Manet tornou
possivel é a pintura posterior ao impressionismo, é toda a pintura
do século XX, ¢ a pintura no interior da qual ainda, atualmente,
desenvolve-se a arte contempordnea. Essa ruptura profunda ou essa
ruptura em profundidade que Manet operou, ela é sem divida um
pouco mais dificil de situar do que o conjunto das modificagoes que
tornaram possivel o impressionismo.*!

Explicava Foucault que, depois do século XV, a tradi¢io da pintura ocidental
tentava mascarar e contornar o fato de que a pintura estava “[...] inscrita em um
certo fragmento de espago que podia ser uma parede, no caso de um afresco,
ou uma prancha de madeira, ou ainda uma tela, ou mesmo, eventualmente, um
pedago de papel”. Com isso, negava-se a materialidade do quadro enquanto
espaco diante do qual o espectador podia estar, se deslocar, girar. O quadro, com
seu espago ¢ sua profundidade, dizia Foucault, “[...] representava um espago

40 O impressionismo tem caracteristicas muito préprias, pois nele ha luz, movimento, uma vez que os artistas saem
dos ambientes fechados, buscam elementos da natureza para fazer uma pintura que rompa com a linearidade, com as
técnicas anteriores do cldssico, avangando numa pintura “realista” e poética. O movimento ocorreu com um grande
ntimero de pintores que mudaram a relagio entre o pintor e a natureza, o pintor e o espectador, por exemplo. Fizeram
estudos sobre o espaco, integrando espaco imagindrio com experiéncias sensiveis, com os mistérios da vida. O que
muda ¢ a atitude no pintar.

41 FOUCAULT, M. La peinture de Manet. Michel Foucault. Suivi de Michel Foucault, un regard. Direcio de
Maryvonne Saison, Seuil, Paris, 2004, 22.

42 FOUCAULT, M. La peinture de Manet, 22.
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profundo, iluminado por um sol lateral e visto como um espetdculo, a partir de
um lugar ideal”®.

Um exemplo é a Vénus de Urbino*, de 1538. Nessa obra, Ticiano ilumina
vérias partes do corpo da “deusa” do amor. O jogo entre a luz e 0 nu de Vénus
surpreende, porém hd um ponto de fuga no espago ¢ o corpo despido, situado na
altura do seu olho esquerdo e na linha vertical de prumo na mio esquerda. Esse
detalhe mascara, ilude, colocando o espectador num lugar fixo.

Entre outras caracteristicas, a arte de Manet tira o espectador do seu lugar
estdvel, quando subverte a arte cldssica, baseada nos ciAnones de uma estética
firmada na sensibilidade do espectador. Manet deixou agir os elementos materiais
puros e simples do quadro, as suas propriedades em si. Faz uma ruptura com a
pintura representativa.

Manet cria modificagbes para a pintura ocidental fazendo ressurgir as
qualidades ou limitacoes materiais da tela. A superficie retangular, os grandes eixos
verticais e horizontais, a iluminacio real da tela, a possibilidade de o espectador
olhé-la em um sentido ou em outro, tudo isso estd presente nos quadros de Manet
e ¢ retomado e restituido nos quadros de Manet. E Manet reinventa (ou talvez
inventa?) o quadro-objeto, o quadro como materialidade, o quadro como coisa
colorida que uma luz externa vem iluminar e diante do qual, ou ao redor do qual,
vem girar o espectador®.

Em La peinture de Manet, Foucault fez virias observagoes sobre o que Manet
realizou e especifica que ele resgatou na pintura a materialidade do quadro; que,
por meio dele, é o pintor que pela primeira vez, depois da Renascenga, permitiu-
se utilizar e fazer valer, no interior daquilo que representava, as propriedades
materiais do espaco onde pintava, qual seja a tela, a parede, entre outros. Apés tais
observagoes, procedeu a andlise das obras

Na perspectiva do espaco da tela, ele analisou obras como La musique aux
Tuileries, Le bal masqué a I'Opéra, Le Port de Bordeaux, Argenteuil, Dans la serre, La
serveuse de bocks, Le chemin de fer, e Lexécution de Maximilien. Na perspectiva da
iluminagao, analisou Le Fifre, Le déjeuner sur [herbe, Le balcon, e Olympia. E na
do lugar do espectador, analisou: Un bar aux Folies-Bergére.

A arte de Manet nao é normativa, ou seja, a sua pintura nio ¢ um lugar de
representacoes fixas que prende o espectador em um lugar, em um ponto tnico
de onde olhar.

Assim, percebe-se que o interesse de Foucault por Edouard Manet consiste
em tentar entender e mostrar como as obras desse artista modificaram de forma
decisiva a histéria da arte. Ele procurou perceber a pintura e como ela poderia
se revelar no objeto pintura, trazendo uma forma intensa a vontade de dizer a
verdade, muitas vezes de modo a ferir os seus interlocutores.

43 FOUCAULT, M. La peinture de Manet, 23.
44 Obra de Ticiano Vecellio. Oleo sobre tela, hoje na Galleria degli Uffizi em Florenga na Itdlia.
45 FOUCAULT, M. La peinture de Manet, 24.
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Tanto a arte como a filosofia se fazem presentes no aqui e agora, atualizando.
Foucault observa que nesse fazer ocorre um deslocamento, o que chamou
de transfiguracio. A arte se faz atualizando lz vrai vie; na arte, a vie vrai ¢
transfiguracio. E deslocamento do real como ontologia critica de nés mesmos, um
éthos, uma forma de ultrapassagem, uma atitude limite. A transfiguragio exige um
olhar cuidadoso e atento da realidade, um olhar que capture detalhes e linhas de
forca, juntamente com a decisio de fazer a realidade “outra”. “Foucault, portanto,
sugere aqui que o olhar critico, essa operacio de ‘tornar visivel o visivel’, pode, em
certos aspectos, assimilar o que a transfiguragio produz no dominio estético.”*

Gros chama de “jun¢io explosiva’ a relagio entre franco falar e estilo de
existéncia, e a possibilidade de “reversio” dos sentidos de verdade.

A verdadeira vida nio é mais representada como essa existéncia

I

consumada, que levaria & perfeicio qualidades ou virtudes que os
destinos ordindrios sé ressaltam com fraco brilho. Ela se torna, com
os cinicos, uma vida escandalosa, inquietante, uma vida “outra’,
imediatamente rejeitada, marginalizada.””

Tal atitude reaparece nos movimentos revoluciondrios do século XIX e na arte
de Baudelaire, Flaubert ¢ Manet. A ideia de que a pessoa, a propria vida, ¢ a
obra de arte que deve ser cuidada ¢ encontrada no Renascimento, “mas de uma
forma diferente, e novamente no dandismo do século XIX, mas esses foram apenas
breves episédios™*.

Nessa relagio, nessa “jungio explosiva’, hd um valor ético entre a fala corajosa
de quem se arrisca dizer a verdade e a coragem de quem aceita receber a verdade.
Com o tema da parresia, ou seja, o tema do falar francamente, do dizer verdadeiro,
da coragem da verdade, Foucault problematiza o papel ¢ o starus da prépria
palavra, e mesmo da obra de arte, no jogo parresidstico. Como escreve na primeira
aula do Le courage de la vérité: le gouvernement de soi et des autres II, na andlise da
parresia, sempre serd encontrada a oposi¢o entre o que ele chamou de saber indtil,
o que diz o ser das coisas ¢ do mundo, e o dizer-a-verdade do parresiasta, aquele
que questiona para “dizer aos individuos a verdade deles mesmos que se esconde a
seus proprios olhos, revelar sua situagao atual, seu cardter, seus defeitos, o valor de
sua conduta e as consequéncias eventuais da decisio que eles viessem a tomar™®.

Foucault afirma que os dois aspectos do jogo parresidstico sao: aquele que se
refere a coragem de dizer a verdade a quem queremos ajudar e dirigir na formagio
ética de si mesmo ¢ a coragem de manifestar em relagao e contra tudo a verdade
sobre si mesmo, de mostrar tal como somos. E a esse segundo aspecto que se refere

46 CREMONES]I, Laura. “Askésis, éthos, parrésia: pour une généalogie de I'attitude critique”. Em LORENZINI,
Daniele; REVEL, Ariana; SFORZINI, Arianne (dir). Michel Foucault éthique et verite (1980-1984). Vrin, Paris:
2015, 134.

47 FOUCAULT, M. Le courage de la vérité, 325.

48 FOUCAULT, M. Dits et écrits, I, 1443.

49 FOUCAULT, M. Le courage de la vérité, 19.
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quando for tratado o jogo parresidstico cinico na arte de Manet, ou seja, aquele em
que a coragem de manifestar a verdade em relagdo e contra tudo, denota a0 mesmo
tempo a verdade sobre si mesmo, a verdade de mostrar tal como se é. Assim,
a criacdo artistica passa a ter assinatura de verdade na sua presenca de pintura-
objeto, como um campo de visibilidades e de experiéncias, tanto para o artista,
como para o espectador que pode ocupar o seu lugar ativo no jogo parresidstico
cinico ético-estético do arriscar a vida, do posicionar-se e expor a prépria vida, do
desnudar-se, transformar-se na sua verdade no “outro” do espectador.

A atitude da Modernidade na arte, aquela que ensina o ultrapassar o limite,
exceder, transformar-se “no outro” do espectador, romper com o presente, ¢ um
modo do cuidado de si, enquanto parresia cinica, é estética da existéncia.
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Collectif F71, Francia

Presentacién: Foucault y el teatro

En el marco de las “Jornadas Foucault y las artes” que tuvieron lugar los dfas 21 y 22
de septiembre de 2022 en la Facultad de Filosofia de la Universidad Complutense
de Madrid, se dedicé una sesién a la relacién del filésofo con el teatro, para ello se
contd con la inestimable presencia de Emmanuelle Lafon, miembro del Collectif
F71. Se trata de un colectivo que desde hace 12 afios hace teatro a partir del
pensamiento y la obra de Foucault. La relacién de Foucault con el teatro que
encarna el Collectif F71 puede rastrearse en otros eventos, remontdndonos a 2004
cuando Jean Jourdheuil puso en escena “Michel Foucault, choses dites, choses
vues” durante el Festival de Otofio. Mis tarde, en 2010 Michel Richard llevé a
cabo “Lartiste et le Dire-vrai” en el Festival d’Avignon y en 2022 llegé a Espana
“Pundonor” de Andrea Garrote y Rafael Spregelburd.

En el manifiesto del Teatro de la Crueldad Artaud reclama: «El teatro debe
perseguir por todos los medios un replanteo, no solo de todos los aspectos del
mundo objetivo y descriptivo externo, sino también del mundo interno, es decir,
del hombre considerado metafisicamente»!

El presente articulo es la transcripcién y traduccién de la conferencia homénima presentada en las Jornadas Foucault
y las artes que tuvieron lugar los dias 20 y 21 de septiembre de 2022 en la Facultad de Filosoffa de la Universidad
Complutense de Madrid.

1 ARTAUD, Antonin, E teatro y su doble, Edhasa, Barcelona, 2001, 104.
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Este replanteamiento, puesta en duda, deconstruccién del exterior y el interior
armoniza con la idea del teatro como resistencia y transformacién. El Collectif
F71 considera que el pensamiento de Foucault estimula la sensibilidad del dia a
dia, cuestiona lo real, los sistemas de pensamiento, las intuiciones, desplaza los
puntos de vista, las formas de hacer, de actuar, los hdbitos. Proponen confrontar las
maneras en las que el pensamiento de Foucault resuena intimamente en los cuerpos
individuales, en las diferentes sensibilidades. Su manera de trabajar consiste en ser
todas al mismo tiempo actrices, directoras, dramaturgas, sin jerarquia.

Llevar este trabajo al teatro es extender esta experiencia al publico, proponer
a los espectadores actuar con ellas. Escriben a partir de archivos, textos literarios,
articulos, dibujos, materiales de la realidad que recolectan. Sus espectdculos se
nutren también de etapas de trabajo, talleres, encuentros con el publico.

Debido a diversidad de su dramaturgia y a su forma colectiva, el trabajo se
constituye en un ir y venir entre el tiempo sobre el escenario y el contacto con
los diferentes publicos. Accién cultural y creacién estdn intima y necesariamente
ligadas. La representacién no estd cerrada sobre ella misma si no inscrita en un
tiempo y un espacio mds grande que no son solamente los nuestros. Estd prendida
en una red que la sobrepasa.

En 2015, Ariana Sforzini presenta una tesis titulada Scénes de la verité. Michel
Foucault et le théatre, esta tesis va acompafiada de una entrevista a Stéphanie
Farison miembro fundadora del Collectif F71, a la pregunta «;Cudles son, en su
opinidn, los puntos fuertes de Foucault en el teatro?» Ella responde:

«Su mayor fuerza es la manera que tiene Foucault de desplazar ligeramente
la mirada para hacernos percibir un habito, la realidad que no es interrogada,
ese especie de intersticio en el que podemos meternos para ver la realidad de
otra manera. De hecho, jes precisamente eso lo que hace el teatro!, una obra de
teatro se construye para procurar al publico la experiencia de una percepcion
ampliada y distinta del mundo. Los buenos dramaturgos observan un problema
desde diferentes puntos de vista; ya desde el hecho de que ponen en escena varios
personajes tenemos una percepcién ampliada de la realidad. La realidad no cambia
sus dimensiones, es la percepcién que podemos tener lo que se modifica. Y ese es
exactamente el camino de Foucault. Tenemos a menudo la impresién de seguir
el mismo trabajo que Foucault, salvo que él lo hizo en el campo social y politico
mientras que nosotras lo hacemos en la escena teatral.

Ademis, otra gran fuerza teatral propia de los textos foucaultianos es la manera
que tienen de renombrar el espacio, la arquitectura, los dispositivos espaciales,
la manera en la que se sitdan, su historia, su fecha de nacimiento y de fin, su
contingencia y la posibilidad abierta de transformarlos. Es evidentemente un
recorrido que nos interpela y nos tienta como mujeres de teatro. En el teatro uno
se interroga sobra los dispositivos de posicionamiento, de palabra y de escucha a
adoptar para permitir una experiencia comun, por ejemplo; hay una maleabilidad
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del espacio. Tener un filésofo como Foucault, que ha trabajado precisamente sobre
esas problemdticas nos ayuda mucho a expandir nuestra mirada fuera del 4mbito
teatral conservando las mismas interrogaciones fundamentales. De golpe nos
damos cuenta de que nuestro trabajo atraviesa un campo que no es sélo escénico
si no social, mds grande y cotidiano, incluso ciudadano.»?

Desde esta perspectiva la escena teatral aparece como lugar de resistencia y en
ella, el cuerpo como protagonista. En Historia de la sexualidad I. La voluntad de
saber Foucault dice que «contra el dispositivo de la sexualidad, el punto de apoyo
del contra-ataque no debe ser el sexo-deseo sino los cuerpos y los placeres»’. La
relacién entre el cuerpo y el teatro queda asf resumida en las palabras de Jean-Luc
Nancy: «Nos encontramos entonces en el orden del cuerpo y del teatro. El cuerpo
es lo que viene, se aproxima sobre una escena; y el teatro es aquello que da lugar al
acercamiento de un cuerpo»®.

No por casualidad una de las obras del Collectif F71 gira en torno a la
conferencia “El cuerpo utdpico”. En esta conferencia Foucault apuesta por un
lenguaje literario mediante el cual deambula en la ambivalencia entre dos utopias
del cuerpo: la del cuerpo incorpéreo y la del cuerpo negado bajo la pureza del
alma. Estas dos primeras utopias, «lugar fuera de todos los lugares» como dice
el texto, se encuentran con la resistencia del cuerpo: «pero mi cuerpo, a decir
verdad, no se deja someter. Después de todo, él mismo tiene sus recursos propios
de lo fantdstico; también él posee lugares sin lugar y lugares mds profundos, mds
obstinados todavia que el alma, que la tumba, que el encanto de los magos»’.
El cuerpo resiste y desplaza el lugar desde el que se enuncia el discurso gracias
a su impenetrabilidad, su invisibilidad, su cara oculta. Asi el cuerpo deviene
actor utdpico en un contexto que bien podemos situar en el teatro, «tatuarse,
maquillarse, enmascararse es hacer entrar al cuerpo en comunicacién con poderes
secretos y fuerzas invisibles (...), hacen de ese cuerpo un fragmento de espacio
imaginario que va a comunicar con el universo de las divinidades o con el universo
del Ot1‘0»6.

Paula Sdnchez Mayor

2 SFORZINI, Arianna, Scénes de la vérité : Michel Foucault et le théitre. Tesis para optar al grado de Doctora en
Filosoffa. Université Paris-Est (Paris, Francia); Universita degli studi (Padua, Italia), 2015, 454 (la traduccién es
nuestra).

3 FOUCAULT, Michel, Historia de la sexualidad I. La voluntad de saber, Siglo XXI, Madrid, 2014, 148.
4 NANCY, Jean-Luc, La particién de las artes, Pre-Textos, Valencia, 2013, 322.

5 FOUCAULT, Michel, E/ cuerpo utdpico. Las heterotopias, Nueva Visién, Buenos Aires, 2010, 10.

6 FOUCAULT, Michel, El cuerpo utdpico. Las heterotopias, 13-14.
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El Collectif F71

El colectivo fue co-fundado en 2004
por Sabrina Baldassarra, Sthéphanie
Farison, Sara Louis, Lucie Nicolas y yo
misma. Lucie Valon se unié a nosotras
mds tarde. Durante 15 afios hemos
hecho espectculos, performances,
workshops, en teatros, escuelas,
prisiones, museos y bibliotecas.
Compartimos los roles de directoras
de escena, dramaturgas, actrices y
productoras. Funcionamos realmente
de manera colectiva, validamos juntas
todas nuestras decisiones, y cuando se
firma un espectéculo no se sabe qué
idea viene de cada una.

Por qué Foucault?

Como por azar... o no.

En 2003 el festival de Avignon
fue anulado, éramos trabajadores
temporales del espectéculo,
nos movilizdbamos para defender el régimen especifico que reconociera la
discontinuidad de nuestros empleos, tenfamos entre 25 y 30 afios, nos dimos
cuenta de que nacimos con la llegada de la izquierda al poder en Francia,
habldbamos, discutiamos, salimos de las grandes escuelas de teatro... En este
contexto conocimos a un historiador, Philippe Artieres, presidente del centro
Michel Foucault, que sacé un libro junto a Michelle Zancarini-Fournel y Laurent
Quéro: Le groupe d'information sur les prisons. Archives d'un lutte, 1970-1972. Y
asi llega el afio 2004, todo el mundo hablaba de Michel Foucault porque era el
aniversario de su muerte. Nosotras no conocfamos ni la obra ni el hombre... baste
esto como contexto.

« Quand les gens suivent Foucault, quand ils sont passionnés par lui, cest
parce quils ont quelque chose a faire avec lui, dans leur propre travail, dans leur
existence autonome. Ce n'est pas seulement une question de compréhension ou
d’accord intellectuel, mais d’intensité, de résonance, d’accord musical. »

Gilles Deleuze

Hemos trabajado colectivamente para hacer teatro a partir del pensamiento y
de la obra de Michel Foucault. Este pensamiento «exaspera nuestra sensibilidad
de todos los dias» (“Hay que exasperar nuestra sensibilidad de todos los dfa”, leido
en la revista Intolérable en 1971), ella cuestiona lo real, desplaza nuestros puntos
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de vista, nuestros hdbitos, nuestros cuerpos... Ella demanda ser introducida: es la
famosa “caja de herramientas” evocada por Gilles Deleuze.

Proponernos ser a la vez actrices, directoras de escena, dramaturgas, sin
jerarquia, es inquietar nuestra préctica artistica, hacerla temblar para revisarla.

¢Y por qué 712

Porque nuestro primer espectdculo, creado en 2004, funciona como una
crénica del ano 1971, lo que da nombre al colectivo Foucault 71.

En principio no habfamos decidido crear un colectivo de teatro, habiamos
sido conmovidas por las formas de ver, de pensar, de problematizar propias de
Foucault que nos llevaron a trabajar colectivamente.

on dit quels étaient vos droits ea prison ?

qui vous 1'a ait 2

Au bout de combien de temps ?
Nom de 1a prisen
Division
Quartier PROMENADE
Préeveny Comment se passent les promenades ?

visizes

Avez-vous des visites 7
Gonbien par meis ?

Combien de temps €ait-on la queue dehors *
3 1'intersaur de
s rendx

Cela £2it-il perdre des heures de travail 4 votre
famille *

burée exaste a'un parloir ®

Pouvez-vous décrire les conditions de la visits (ca qui
veus parait le plus intolérable)

Votre avocat vient-il i la prison 7
LeTTRES
Pouves-vous raconter des exemples de censure concernant

votre conrrier aves votre famille et vos amis

vos ororTs

NOURRITURE
Corbien de fois par semaine mangez-vous de la
viande ?

des fruits ?

Quantités 2

Qualité des aliments que vous recevez ?

Avaz-vous eu des maladies dues i 1‘alimentation
(perte de cheveux, caries dentaires, maux
d'estomac, troubles intestinaux, etc) °

cRNTINE
Avez-vous les moyens de cantiner ?

Combien cala vous coute-t-il par mois 2

Qurest-ce que vous cantinez ?

Quels articles non alimentaires trouve-t-on a la
cantine ? Pouvez vous donner quelques prix ?

Avez-vous eu connaissance du réglement de 1a prison ?

comment »

FOUCAULT 71 (2004)

El espectdculo Foucault 71, a la manera de una extraccién geoldgica, es una via de
acceso simple y concreta en el pensamiento y la trayectoria de Michel Foucault. Es
una entrada histérica que nos permite tejer las lineas entre el afio 1971 y nuestra
época, e interferir en nuestro propio pensamiento y nuestra subjetividad en esa
red.

Hemos elegido recorrer el afo 1971 a través de tres acontecimientos claves de
la Historia en los que Foucault interviene.

1. La creacién del GIP (Groupe Information Prison): al dia siguiente de
mayo del 68 la contestacion se volvié multiforme. El nuevo ministro del interior
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impone un estado policial fuerte, la ley “anti-casseur” es instaurada. La izquierda
proletaria es declarada ilegal, numerosos militantes son encarcelados y descubren
desde el interior la situacién intolerable de los prisioneros. Michel Foucault, Jean-
Marie Domenach y Pierre Vidal-Naquelt crean el GIP para trazar un estado de
los lugares de prisién, darlo a conocer a todos y sobre todo dar la palabra a los
detenidos mismos: se trata de reunir informacién y hacerla circular.

2. El affaire Jaubert: Alain Jaubert, periodista del Nouvel Observateur, fue
golpeado por la policia. Bajo el impulso de Michel Foucault se crea una Comisién
de informacién que retine a intelectuales y periodistas (Gilles Deleuze, Denis
Perrier-Daville, Claude Mauriac, Denis Langlois...) a fin de llevar una contra-
investigacién y denunciar la impunidad de la policia y la justicia, asi como su
relacién con la prensa.

3. El comité Djellali: un joven argelino de 15 afios es asesinado por su conserje
en el barrio de la Goutte-d’Or en Paris. Se habla de crimen racista. Los intelectuales
y militantes se movilizan en el seno de un comité bautizado Djellali (entre los que
se encuentran Michel Foucault, Jean-Paul Sartre, Jean Genet, Claude Mauriac,
Alain Jaubert, Catherine Von Biilow...). Este affaire muestra, notalmente, el
fracaso de los intelectuales en un contexto complejo y en una dmbito que no es el
suyo, fracaso que todos ellos constatan.
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Lo que nos ha seducido en Michel Foucault es su manera de unir teorfa y
practica. Sin tesis, discurso dogmdtico ni solucién dispuesta a ser aplicada. Sino
una postura: hablar de lo que se conoce (ser o hacerse experto de la situacion),
hacer emerger la informacién baséndose en la experiencia de todos (y en particular
de aquellos que son concernidos), y hablar a partir del lugar que se ocupa y no
del de los otros. Esta “indignidad de hablar por los otros”, tal y como la califica
Deleuze, va a la par con un gran respeto por la palabra, por todas las palabras y por
consiguiente por el archivo amorosamente exhumado de las bibliotecas.

En el espectdculo Foucault 71 no hay una sola linea extraida de la obra escrita
de Foucault. Nuestro guion estd constituido por trazos, sonoros y visuales, que
son también tomados de las palabras publicas: entrevistas, manifiestos, slogans,
encuestas, articulos de prensa, cartas, cuestionarios.

Fotos, emisiones de radio o de televisién que vienen de Foucault, de otros
testimonios y protagonistas (intelectuales, detenidos, vigilantes, militantes,
médicos, abogados, historiadores, periodistas...). Realizamos nosotras mismas las
grabaciones en las que se conjugan voces de 1971 y de hoy dia.

Dichos y escritos es una mina de oro para nosotras. Es una suma de documentos
con mucho potencial dramatdrgico porque son a menudo dirigidos, tomados en
eventos, movimiento, estdn hechos para ser dichos.

Buscamos el trato escénico mds apropiado a cada toma de palabra: de la
proyecciéon de la escritura manuscrita naciendo hasta la encarnacién de un
personaje.

Asumimos cada una en nuestro turno los roles de Foucault o C.
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Mauriac, interpretando
conscientemente el desfase
entre  nuestra  identidad
femenina y aquella que
usurpamos.

Un subtitulo proyectado

anuncia las palabras dichas
y su fuente. “Poco importa
quien habla”, decfa Foucault.
Pasindonos el relevo, nos
recreamos en este anonimato
y lo afirmamos: el teatro, el
espacio, la técnica se hacen
a la vista, interpretdndolos y
confrontindolos unos a otros
subjetivamos  los  discursos
y permitimos al espectador
criticarlo.

El publico es integrado en
el proceso de arqueologia del
discurso. Es invitado a tomar
el lugar con nosotras en el
dispositivo escénico. Las escenas evolucionan alrededor de los espectadores y la
perspectiva se invierte a veces hasta el punto de pedir una cierta movilidad. Los
espectadores son también actores de nuestra escenograffa: periodistas invitados a
la rueda de prensa del GIP, militantes reunidos en un local asociativo o en el salén
de la calle de Vaugirard...

El espacio es al mismo tiempo intimo (mesas y sillas banales, [dmparas de
interior...) y publico (carteles del GIP y fotos colgadas en las paredes, micréfonos
y megdfonos para tomar la palabra, hay siempre una puerta que se abre hacia el
exterior de la sala)

Foucault 71 lo interpretamos en la cdrcel y, como para cualquiera que pone un
pie en la cdrcel, es un choque.

«La prision es el tinico lugar donde el poder se manifiesta en el estado desnudo
de sus dimensiones mds excesivas, y se justifica como poder moral (...). Es eso
lo que es fascinante en las cdrceles, que por una vez el poder no se esconde, no
se enmascara, se muestra como tiranfa en los mds infimos detalles, cinicamente»
dice Michel Foucault a Gilles Deleuze en Les intelectuales et le pouvoir (1972, Larc
n°49), al final de Foucault 71, como un pasaje hacia La prison, nuestro segundo
espectdculo creado en 2006.

Dorsal. Revista de Estudios Foucaultianos
Ntimero 13, diciembre 2022, 179-195
ISSN: 0719-7519



LAFON, Emmanuelle «Foucault y el teatro: el Collectif F71» 187

La prison (2006)

Para escribir La Prison nos nutrimos de Surveiller et punir, naissance de la prison,
pero también de nuestra propia experiencia: el proceso colectivo del trabajo,
representaciones ¢ intervenciones en detenciones, intercambios generados por
encuentros con los espectadores, investigadores, miembros de la cdrcel: educadores,
médicos, militantes...

Hemos intentado mil veces interpretar extractos de Surveiller et punir, que
Foucault publica él mismo a raiz de su experiencia en la cdrcel (1975), fue en vano.
A pesar de un increible sentido del ritmo, el tiempo y el espacio, de un verdadero
arte para la puesta en escena (por ejemplo: el montaje inicial, un suplicio y un
empleo del tiempo), no conseguimos descomponer el texto, interpretarlo sin
longitud, didactismo, hastio.

Se trata para nosotras de sacar esta materia de su dominio cientifico y filoséfico
y llevarla al tamiz de la teatralidad, desplazarla, transformatla, arrastrarla a espacios
de pura poesia, encarnarla, de suerte que no sea solo inteligible sino sensible.

Una de las perfomances consiste en un cartdén en el suelo se desplaza, no se sabe
cémo hace para avanzar solo, se detiene y se escucha:

«;Qué es un individuo peligroso?

sPuede ser que un individuo sea intrinsecamente peligroso?

sHay individuos mds peligrosos que otros?
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;Cémo se puede reconocerlos?

Le voy a pedir que cierren sus ojos.

Me voy a salir.

Cierren sus ojos y quédense con la imagen del individuo peligroso dentro de

sus cabezas.

Cuento hacia 3.

1,2, 3.

Salgo. No hagan trampas.

- Sefioras y sefores, pueden abrir los ojos.»

El texto que abre el espectdculo es un indice, el de Guide du prisonnier,
concebido por el OIP (Observatoire International des Prisons)

Una acumulacién de preguntas. Es desde el lugar donde nosotras estamos, es
decir, en el exterior de las paredes y lejos de todo conocimiento especifico, desde
donde interrogamos la institucion carcelaria. Privilegiamos la subjetividad de nuestra
mirada y contrarrestamos asf la inaccesibilidad que supone el tema “prisién”.

Aunando, a cinco voces, en este indice, los personajes, situaciones, ficciones
toman forma: ;quién habla? ;Una periodista, una estudiante de derecho, una
familiar de una persona detenida, una persona detenida, una futura experta en
detencién, una poeta, usted, una nifa?

En la lectura de Foucault es
la evidencia de la evidencia lo
que nos llama. La prisién no ha
existido siempre. Entonces, squé
es este edificio, esta institucidn,
su funcidn, su rol en la sociedad?

;Qué dispositivos, puestos en
obra en la institucién carcelaria,
ha sido igualmente llevados al
exterior? ;Se puede encontrar
este modelo de vigilancia, de
disciplinamiento de los cuerpos
y los comportamientos en la
calle, la escuela, el hospital, etc.?

Actuamos siempre en falday
tacones. Somos en cada ocasién
Foucault, Beccaria, Vermeil,

Mably, Rousseaud de la Combe,
y Bentham, wun pingiiino
equipado con un brazalete
electrénico, una madre, una
paciente, engalanadas a veces

Dorsal. Revista de Estudios Foucaultianos
Ntimero 13, diciembre 2022, 179-195
ISSN: 0719-7519



LAFON, Emmanuelle «Foucault y el teatro: el Collectif F71» 189

de accesorios, una chaqueta con
lentejuelas (cuanto interpretamos
a Foucault, hemos comprendido
su lado de rock star).

Nuestro dispositivo
escenogrifico tiene una funcién
dramattrgica de primer plano.

Se trata de una sala blanca
en la que las gradas tenen la
forma de un “pandptico”, un
circulo perforado por tramos. Eso
forma méds o menos pequefios
tridngulos de asientos en funcién
de las plataformas. Actuamos en el
centro, como en una plaza, la pista
de un circo, y también alrededor,
en la periferia y en los tramos. En
el centro estamos bajo el foco de
los proyectores, brillamos o, al

contrario, caemos en la trampa por el ascenso de todas las miradas. Es el caso

del individuo peligroso que
avanza dulcemente en su
caja. No salimos jamds de
este espacio, aunque no
estemos actuando, como los
espectadores  que pueden
saber  siempre  donde
estamos. Este dispositivo
nos pone en el corazén de
un juego de exposicién
o super-exposicion.
La vigilancia, desde el
pandptico  de  Jeremy
Bentham hasta la reciente
nocién de trazabilidad,
todo lo que ver y ser visto
puede significar constituye
la clave del espectdculo.
Nos servimos de numerosos
efectos de luces que hemos
manipulado.
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QUI SUIS-JE MAINTENANT? (2011)

Siempre hemos estado fascinadas por la teatralidad de la escritura de Foucault, su
fisicalidad también. Nos ponemos de acuerdo para interpretar, es decir, encarnar,
hacer escuchar uno de sus textos.

En esta ocasion se trata de La vie des hommes infimes, que data de 1977,
prefacio a un libro por venir en el que Foucault tiene el proyecto de presentar una
“antologfa de existencias”. Lo que nos sorprende aqui es un Foucault enamorado
del archivo, un Foucault artista, obsesionado por la emocién primera sentida en la
lectura de algunos archivos. ;Cémo lo real puede producir una emocién cercana a
la emocién artistica? Esta es la pregunta que compartimos.

El titulo del tercer espectdculo toma la forma de una pregunta precisamente,
se llama Qui suis-je maintenant?, lo creamos en 2011.

Otro colectivo llamado “Collectif Maurice Florence” propuso en 2009 una
continuacién a este prefacio, “paréntesis abierto” como ellos dicen, “y nunca
cerrado”, bajo la forma de una exposicién titulada Archives de linfamie, une
collection imaginaire, presentada en Lyon. El colectivo MF es el mismo Philippe
Artieres, es Jean-Francois Bert, Mathieu Potte-Bonneville, Pascal Michon, Judith
Revel, “reunidos en alguna parte” cito “entre historia, filosofia y sociologia”.

Una de nosotras interpreta este prefacio delante de una gran sibana en la
que estd proyectado el manuscrito de Foucault y sus propias transcripciones de
archivos. Al final ella reescribe esta pantalla/pelicula/piel e invita a los espectadores
a entrar en la sala de la representacion.
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Esta vez elegimos un dispositivo de representacién mds convencional: la cldsica
relacién teatral frontal. Los espectadores estdn sentados en las gradas, miran en la
misma direccién al mismo tiempo. Actuamos de esta manera como en un cuadro
en el que planos diferentes se suceden, uno a lo lejos, otro en el medio y un primer
plano. Estos espacios son separados por cortinas de tela que dan un efecto borroso
a las imdgenes, pensamos en la técnica del sfumaro. Asi no dejamos de aparecer
y desaparecer, entrar y salir de entre bastidores, cambiamos diez veces de ropa,
evocamos mil vidas en unas pocas palabras dichas o proyectadas. También hemos
compuesto nuestro herbario de noticias, cartas, sellos, cuadernos antropométrico,
fichas de identidad, coberturas de Détective magasine, nota encontrada en un nifio
abandonado, cuadernos de cautividad, dlbum de cromos Panini y con ello hemos
poblado el teatro.

NOTRE CORPS UTOPIQUE (2014)

Nos encaminamos en la experiencia sensible, fisica, de este pensamiento y del
hombre, descubriendo un registro de su voz, un registro de su cuerpo de alguna
manera: es una conferencia radiofénica que pronuncia en 1966 en France Culture,
Le corps utopique. Michel Foucault cuestiona el cuerpo como un territorio. Espacio
a priori limitado, personal, impuesto a cada uno, a cada una, pero también espacio
comun a todos y todas.
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“En todo caso hay una cosa
clara, el cuerpo humano es el actor
principal de todas las utopfas”, dice
Foucault.

Habla en primera persona, se
desdobla para observarse mejor, hace
de su cuerpo un personaje. Se dirige a
los oyentes radiofénicos, es un poco
abstracto, pero aun asf les apela. El
estilo es mds malicioso que nunca.
Nosotras lo dirigimos a los cuerpos
vivos de los espectadores, “nuestros
iguales, nuestros hermanos”. ;Cémo
apropiarse colectivamente de este
cuerpo utépico, lugar de todas
las posibilidades, los contrarios?
;Cémo representar esta “gran rabia
utépica’ que nos sacude, lucha en
nosotros y también nos apacigua? ;Y
como expandir nuestra experiencia
colectiva artistica?

Titulamos a este espectdculo Nozre corps utopique, fue creado en 2014.
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La conferencia es pronunciada por nosotras, en coro o individualmente,

completada por un grupo de principiantes, jévenes y no tan jévenes, mujeres,

hombres, etc., grupo social heterogéneo, que en un momento dado del especticulo

se une a nosotras en escena para hacer una frase juntos. Pueden quedarse con

nosotras si asf lo desean, continuar mirando todo y siendo mirados: el espacio

puede volverse también bifrontal en funcién de las representaciones.

No se trata de un gran texto filoséfico, procede mds bien por asociaciéon de

ideas y entra en resonancia con una multitud de obras literarias, pero también de

mitos, de ritos. También nosotras asociamos otras escrituras: Le corps sans organe

de Deleuze y Guattari,
Le double de
Distoievski, pero
también  Burroughs,
Lewis Caroll, resuena
Camille en Le Mépris
de  Godard  que
pregunta si te gustan
mis piernas y mis
senos, etc., También
esta Yves Klein del
que recogemos los
Anthropométries.
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Nuestra escendgrafa, Jane Joyet, propone una carta que nosotras dibujamos
en el suelo con tiza a lo largo de la representacion. Trabajamos con un coredgrafo,

Stépahne Fratti para organizar nuestros cuerpos en el espacio.

Este espectdculo da lugar a numerosas declinaciones, sobre todo en Mac Val,

el museo de arte contempordneo de Val-de-Marne.
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A raiz de este espectdculo rodamos un corto’.
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Ir 4 crase con Foucaurr. Jose Luis
MORENO PESTANA (ED.). ESPANA: SIGLO
XXI, 2021.

Michel Foucault fue sin lugar a dudas uno
de los filésofos franceses mds importantes
del siglo XX, sea ya por la potencia de
sus ideas como por la enorme influencia
de su pensamiento, que lejos de agotarse
se consolida cada vez mds con el pasar
de los afios. Si bien se suele enmarcar
mayoritariamente en el campo de la
filosoffa lo cierto es que sus contribuciones
lograron traspasar las barreras disciplinarias
para permear en otras esferas del saber
tales como la historia o la sociologia
— Vigilar y castigar o La historia de la
sexualidad son una clara evidencia de esto
—. Su influencia en lengua hispana es de
indudable cuestionamiento, pudiéndose
demostrar no solo en el hecho de que sus
obras han sido traducidas y difundidas por
prestigiosas editoriales tales como Akal,
Siglo XXI o Fondo de Cultura Econémica,
sino también en los numerosos articulos
académicos y libros que se publican sobre
él.

En base a esto ultimo cabrfa entonces
preguntarse legitimamente: :Qué
puede aportarnos un nuevo libro sobre
Foucault que no podamos encontrar
en los ya publicados sobre éI? Bajo el
constante riesgo de caer en la reiteracién
argumental, José Luis Moreno Pestana,
editor del libro, y el resto de los autores
que conforman la presente edicién — dicho
sea de paso, expertos en el pensamiento del
filésofo francés — sortean este obstdculo
al entregarnos uno de los estudio mds
completos, detallados y actualizados que
se hayan publicado en los ultimos afios
sobre los famosos seminarios dictados por
Foucault en el Collége de France durante
las décadas de 1970 y 1980. Cada uno
de los capitulos se aboca a analizar en
especifico estos seminarios con una gran
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particularidad, a saber, vinculdndolos
con el respectivo contexto histérico e
intelectual de la época, permitiéndole
de esta forma a los autores vislumbrar
asimismo la evolucién del pensamiento de
Foucault.

Como bien sefala José Luis Moreno,
a través del estudio de estos textos se
puede “ir al aula con Foucault” en dos
sentidos. Por un lado, reviviendo qué
fue lo que dijo, en qué contexto lo dijo y
bajo qué sentido lo dijo, en otras palabras,
entendiendo los argumentos y las tesis
foucaultianas de la manera mds sustantiva
posibles sin limitarse Unicamente a lo
dicho textualmente por Foucault. Por
otro, introduciendo estas conferencias
al contexto actual para un publico
sumamente amplio y no necesariamente
experto en el tema.

Uno de los aspectos mds interesantes que
se logra entrever a lo largo de los capitulos
es la innovadora forma que tiene Foucault
de hacer filosoffa que lo alejan del canon
tradicional al tiempo que le otorgan un
sello personal tnico como intelectual. Se
aleja de la forma tradicional por cuanto
que no separa la filosoffa de la 7o-filosofia
ni mucho menos considera inexplorada la
primera en comparacién con la segunda,
mds bien se trata de una nueva comprensién
filoséfica que la considera presente en
todos lados y a la vez en ninguno, evitando
caer asi en el mero reduccionismo que la
encierra exclusivamente en los grandes
tratados filoséficos para estudiar su
presencia en otras fuentes (tragedias o
informes médicos). Visto asi, el nuevo
sello de Foucault yace en una especie de
“totalizacién” de la filosofia, para la que no
caben limites de ningdn tipo, ni siquiera
temporales.

Uno de los capitulos que a mi juicio
mejor refleja todo lo anterior es Poder,
revuelta y represion escrito por Joaquin
Fortanet, enfocado en el seminario sobre
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la teorfa y las instituciones penales dictado
por Foucault en 1971-1972. Tras una
exposicién del contexto histérico — los
inestables afios posteriores al Mayo Francés
de 1968 — e intelectual de Foucault — su
alejamiento de las concepciones marxistas
del Estado — Fortanet da cuenta de la
evolucién del pensamiento del filésofo
francés al trasladar su preocupacién por el
saber al poder a través del andlisis de las
palabras prohibidas. Para el Foucault de
este seminario, el saber estd conformado
por palabras que carecen de inocencia
y neutralidad puesto que tanto ellas
como los discursos estin ordenados de
una determinada manera en funcién de
las relaciones de poder. En este sentido,
palabras  prohibidas es
preguntarse por qué lo son y quién las
prohibid, “analizar las verdades implica

analizar las

considerar las relaciones de poder que
se daban en el momento en que esas
palabras se convirtieron en verdades y, por
consiguiente, el papel de tales relaciones
de poder en nuestro presente” (p. 43).
Ahora bien, ;qué clase de poder es el
que moldea el presente y arbitrariamente
impone las palabras, los discursos y el
saber? Es en la resoluciéon de este tipo
de preguntas donde Fortanet identifica
el alejamiento de Foucault con la teorfa
marxista cldsica, especificamente en su
critica dirigida a tres de sus principales
elementos, a saber, la concepcién de la
ideologfa, del sujeto y la nocién vertical
del poder. A partir de esta tltima se puede
apreciar con mayor claridad y profundidad
la nueva propuesta foucaultiana del poder:
una nocién horizontal-productiva mds
que vertical — de ahi la mitica afirmacién
“el poder no se tiene, se ejerce” —. Para
Fortanet, el giro del saber al poder se
entrevé en dos conceptos clave que
posteriormente  Foucault  desarrollard
a lo largo de sus futuras reflexiones y
trabajos filoséficos: la dindstica del poder
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(genealogfa) y la relacién entre saber e
ideologia.

Visto asi, el seminario respecto a Teoria ¢
instituciones penales es uno de los cursos més
relevantes en el pensamiento de Foucault
por cuanto que introduce por vez primera
la cuestién del poder como pilar central
para pensar y comprender la realidad.
No hay que entender este giro como un
abandono de los temas relacionados con
el saber sino més bien como una nueva
reinterpretacién y acercamiento desde otro
punto de vista, el del poder. Como muy
bien senala Fortanet, en este seminario
se puede apreciar “uno de los conceptos
relevantes en el pensamiento del siglo
XX, lo que nos permite, a su vez, observar
algo resefiable: que el pensamiento de
Foucault avanza provocando rupturas,
creando conceptos, pero no mediante la
puesta en juego de elementos abstractos,
sino atendiendo al rigor de los archivos”
(p- 58).

En sintesis, [r a clase con Foucault es un
libro que posee a lo menos dos grandes
virtudes apreciables a lo largo de los
capitulos. Por un lado, introduce a uno de
los pensadores mds relevantes y al mismo
tiempo mds complejos de las dltimas
décadas a un publico no necesariamente
experto en el tema en cuestién. Por
otro, no se limita a la mera exposicién
de lo dicho textualmente por Foucault
en sus seminarios sino que, también, lo
vincula constantemente con el contexto
politico-social e intelectual de la época,
entregdndonos de esta forma un andlisis
completo de sus ideas, las razones en
torno a por qué dijo lo que dijo, en
qué sentido las dijo y las razones que
explicarfan — y justificarfan — la evolucién
de su pensamiento. Escrito por autores y
pensadores expertos en el pensamiento de
Foucault, se trata en definitiva de un libro
necesario que retine un amplio y profundo
estudio sobre los famosos seminarios del
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College de France, lo que ya de por si es un
trabajo arduo y complejo pero sobre todo
novedoso y jamds visto en un libro sobre

Foucault en habla hispana.

CamiLo Soto SUAREZ
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Poritica DE LA CRIMINOLOGIA: UNA
INTRODUCCION.  AUGUSTO  JOBIM
DO AMARAL. VALENCIA: TiranT Lo
Branch, 2022.

Augusto Jobim do Amaral ¢ professor
do programa de Direito e de Filosofia na
Universidade Catélica do Rio Grande do
Sul. Seu trabalho recém traduzido para o
espanhol — Politica da Criminologia- ¢ a
culminagio de anos de trabalho no campo
da Criminologia Critica Brasileira e do
pensamento Abolicionista Penal.

Politica da criminologia ¢ uma tarefa
incansdvel. £ um modo de investigagio
que nao permite ser medido pela conversao
dos seus achados em politicas publicas.
Ao invés disso, ¢ guiado pela resisténcia
em si, resisténcia as vdrias formas de
prdticas punitivas. Essa nova modalidade
de pensamento pode servir como uma
ferramenta para lutar contra a resignagio
e impoténcia que tomou conta de como
a punicio ¢ entendida hoje. Politica
da Criminologia nio ¢ a relagio entre
politica e criminalizagio, tampouco ¢ uma
aderéncia tedrica a determinado tipo de
projeto politico. E, em primeiro plano, um
estudo de como mudangas hierdrquicas na
criminologia e no estudo da punicdo, por
razoes politicas, tem mudado o discurso
criminoldgico no espago e no tempo. Esse
primeiro plano, como o autor afirma, é de
certa maneira limitado, a despeito disso,
o conceito incorpora essa defini¢do e vai
além.

O termo “politica da criminologia” ¢
derivado de uma investigagio proposta
pelo filésofo Sandro Chignola, quando este
discute a politica da filosofia no trabalho
de Foucault em seu livro: “Foucault além
de Foucault: Uma Politica da Filosofia
(Foucault mds alli de Foucault: una
politica de la filosoffa), Criagaio Humana,
2020. Ele propée que a neutralidade do
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pesquisador deve ser encarada como um
mito, o criminélogo critico, assim como
o filésofo critico, ndo ocupa uma posigio
externalizada e privilegiada fora das
relagdes de poder, pelo contrério, ele sabe
seu lugar e seu potencial como estopim de
uma ruptura, que nao pode ser restringida
pelos limites de uma teoria tradicional.
DPolitica da criminologia nio ¢ uma teoria
no sentido tradicional, algo que define
objetivos para a préxis, mas funciona
como uma abstragio tdtica, e ilumina
um caminho que ¢é sempre regional,
sempre fragmentdrio e intrinsecamente
incompleto, pois necessita dos focos de
resisténcia para propor algum tipo de
andlise. Essa abstracio ¢ estruturada por
alguns vetores.

O que falta na criminologia hoje?
O primeiro vetor é precedido por essa
questdo, que coloca em voga qual papel
o filésofo/ pesquisador deve ter. Amaral
utiliza a narrativa de Foucault no que
concerne os tipos de relagio que os
filésofos tém  conjurado com o poder.
Neste ambito, sio discutidas as figuras
politicas do filésofo legislador e do fildsofo
pedagogo no contexto da criminologia
brasileira. Ele conclui que o campo estd
imobilizado por uma modalidade de
pensamento que ¢ ordenada pelo primado
de como as coisas deveriam ser. O perigo
dessa aproximagio, como explica Amaral,
¢ que acabamos incorporando novas ideias
ndo para criar uma nova relagio de poder,
mas para validar formas autoritdrias que ja
estio minimamente sedimentadas.

A politica da criminologia ¢ um método
que se aproxima da narrativa de Foucault
sobre o fildsofo cinico, aquele que pensa
nio para capturar a realidade, mas para
assumir uma posi¢do. Neste sentido, a
politica da criminologia ¢é estabelecida
como uma relagio antipoda ao poder
punitivo, nunca cessa de questionar,
pois seu objetivo ¢ desafiar as formas de
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legitimagio do poder punitivo. Como
ela realiza este objetivo? Primeiro ela
assume, baseada no conceito kantiano de
Aufklirung, que a critica deve ser entendida
como critica do presente. E uma negacio
de universais, ¢ pode ser, por exemplo,
uma negagio da proposicio de origens
antigas das prisdes ou estabelecimentos
psiquidtricos, como fez Foucault durante
seu trabalho nos anos sessenta e setenta.

A politica da criminologia é arqueoldgica
no seu método e genealdgica na sua
finalidade, optando por uma estruturagao
ancorada pelas camadas do conceito
de événementialisation de Foucault,
ao invés da dialética ou de modelos
consensuais. A principal tarefa da politica
da criminologia é fomentar uma Guerra
contra a naturalizacio das formas do poder
punitivo. Essa tarefa é guiada por trés
pressupostos. O primeiro é que a punigio
deve ser entendida como um dipositif. Isso
implica que o estudo de praticas punitivas
nio deve ser limitado ao estudo das acoes
do Estado, mas deve abarcar toda uma rede
de elementos heterogéneos(discursivos e
nio discursivos) com funcoes estratégicas,
situadas no cruzamento entre as relagoes
de poder e saber, e que produz modos de
subjetivacio propondo lignes de fuite.

A segunda pressuposicio tem relacio
com a forma que o poder ¢ entendido.
Na moldura da politica da criminologia
o autor faz uso da concepgio foucaultiana
de poder, propondo trés mudangas. A
primeira ¢ o fato de que a andlise de poder
nio deveria ser restrita 4 andlise do poder
estatal. A segunda é que deve ser possivel
correlacionar os embates do poder com
seus modos de saber. E a terceira mudanca
¢ o fato de que estudar o poder significa o
estudo das prdticas de assujeitamento.

A terceira pressuposicio dentro da
politica da criminologia é metodoldgica.
Formas de resisténcia devem ser encaradas
como o ponto inicial, dentro da abordagem
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agonistica foucaultiana, em relagio aos
seus efeitos biopoliticos e modos de
gouvernementalité. O foco ¢ depositado
em lutas transversais, lutas imediatas e
andrquicas, e em geral, lutas contra o
governo da individualizacio. Nas palavras
do autor, politica da criminologia deve ser
entendida como uma “atitude limite”, que
incorpora os devires das minorias, como
movimentos anti punitivistas, anti racistas
feministas, LGBTQ+ e movimentos
indigenas.

Em suma, a politica da criminologia ¢
uma dentncia da forma que as coisas estio
postas, é uma ruptura que nio se satisfaz
criando prognésticos ou  estabelecendo
medidas para a reforma, mas sempre
expande o pensamento para questionar o
porque como nos tornamos quem somos, e
porqué e como, em um cendrio neoliberal
nés nio nos rebelamos e permanecemos
déceis. Confere uma especial atencio,
acima de tudo, a uma filosofia das praticas
do governo da puni¢io como um bloqueio
visivel que traca a distAncia entre os
governados e os que governam.
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Enlaces de interés sobre Dorsal.

Web de la revista: http://www.revistas.cenaltes.cl/index.php/dorsal

Informacion de la Red Iberoamericana
Foucault:

La red iberoamericana Foucault retne investigadores de diversos paises y tiene
como objetivo difundir y promover las propuestas téoricas y los estudios que han
surgido a partir de los trabajos de M. Foucault. La red nace el afio 2015 en el
proceso de preparacién del III Congreso Internacional “La actualidad de Michel
Foucault” celebrado en Madrid y coorganizado por el Departamento de Historia
de la Filosofia de la Universidad Complutense de Madrid y el Departamento de
Filosofia de la Universidad de Zaragoza.

Toda la informacién acerca de cdmo hacerse miembro de la Red aqui:
htep://iberofoucault.org/
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CALL FOR PAPERS

Dorsal. Revista de Estudios Foucaultianos, 14, junio de 2023
“Foucault y la Jralian theory”

En Italia, las lecciones de Michel Foucault en el College de France circularon muy
tempranamente. Las dos primeras lecciones del curso Defender la sociedad formaron
parte de la compilacién titulada Microfisica del potere (1977) y la leccién del 1 de
febrero de 1978, de Seguridad, territorio, poblacién, aparecié traducida al italiano ese
mismo afo en la revista Aut-Aut. A partir de estas versiones italianas, esas lecciones
circularon en espafol, inglés e incluso en francés antes de la edicién integral de los
cursos de Michel Foucault, iniciada en 1997. En cierto sentido, la compilacién
Microfisica del potere, subtitulada “intervenciones politicas” marcé el tono de la
recepcién del pensamiento de Michel Foucault hacia finales de la década de 1970 e

inicios de la siguiente.

A la temprana circulacién de estos cursos y, por supuesto, la de los libros publicados
por Foucault en vida, sus intervenciones sobre Irdn en el Corriere della Sera dieron
lugar a una 4spera disputa con algunos representantes del marxismo italiano. “Efecto
Foucault”, “Dispositivo Foucault” fueron algunas de las expresiones utilizadas para dar

cuenta, por la época, de la recepcion del filésofo francés.

A partir de mediados de la década de 1990, el desarrollo de las que podrfan denominarse
las biopoliticas italianas abrié un nuevo capitulo en la recepcién de Foucault en
Italia, que, junto con los Governmentality Sudies, constituye una de las canteras mds

fructiferas del foucaultianismo contempordneo.

Foucault en Italia serd el tema del ntimero 14 de Dorsal, de junio de 2023. Vale la
pena sefialar que, en vistas de su publicacion, mds que los abordajes comparativos, se
privilegiardn los trabajos que aborden el tema propuesto de la perspectiva que puede
definirse, en términos amplios, como historia intelectual o historia conceptual de la
recepcién. El abordaje del tema estard enfocado, precisamente, en las modalidades y
ritmos de la recepcién de los trabajos de Michel Foucault y su pensamiento en Italia,
con la finalidad de analizar los efectos especificos de lectura.

Tomando como punto de partida estos problemas, u otros que puedan derivarse,
invitamos a los y las investigadores e investigadoras a enviar sus aportaciones a la
revista hasta el 1 de febrero de 2023.
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Resumen de las normas de envio:

- Los originales deben ser enviados a dorsal@iberofoucault.org

- Los originales deben presentarse en formato Word o compatible.

- En documento aparte se deben indicar los datos del autor/a (nombre, contacto,
filiacién y una breve presentacion).

- Fecha limite de recepcién de articulos: 1 de febrero de 2023 (incluido).

Pueden encontrar mds informacién y las normas completas de envio de originales en:
htep://www.revistas.cenaltes.cl/index.php/dorsal

Ademis de articulos, Dorsal acepta resefas y notas criticas de obras tanto del 4mbito
general de los estudios foucaultianos como de cuestiones relacionadas directamente
con el tema de cada monogrifico. Solo en este tiltimo caso, se aceptardn resefias y notas
de obras que hayan sido publicadas mds all de los tres diltimos afios.
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